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»DIE MUTTER*“ IN GOETHES FAUST 
Versuch einer Deutung 


FRIEDRICH Bruns 
University of Wisconsin 


Nach jahrelangem immer erneutem Durchpriifen wage ich mich iiber | 
den engen Kreis meiner Schiiler mit diesem Versuch an die gréBere 
Offentlichkeit. Kein Einsichtiger wird der miihevollen Arbeit zahl- 
reicher Gelehrter, die uns den Zugang zu der gréften deutschen Dich- 
tung erschlossen hat, seinen aufrichtigen Dank verweigern. Wenn ich 
nun von zwei Erbiibeln spreche, so geschieht das nicht so leichtin: es 
sind Ubel, die in der Zeit und noch tiefer in der Arbeit selber, die zu- 
nachst getan werden muBte, verankert waren. Das eine erwuchs aus der 
Quellenforschung, aus der Suche nach dem Rohmaterial, das dem Dichter 
vorlag, woraus er, in der Sprache jener Jahrzehnte, sein Werk gestaltet 
hatte. Die Blickrichtung auf die sogenannte ,,Quelle“ lenkte den Blick 
ab von der Dichtung, von dem neuen Leben, das in jeder wahrhaft schép- 
ferischen Dichtung ersteht. Lag die ,,Quelle“ nicht klar ersichtlich vor, 
so suchte man nach einer oder erfand eine solche. 

Ahnlich wirkte sich das Bemiihen um die Entstehungsgeschichte 
aus. Indem man diese bloBlegte, erhellte sich uns vor allem das Bild des 
Dichters. Unser Goethebild gewann unendlich an Tiefe und Leben. 
Weniger geférdert wurde unser Verstehen der endgiiltigen Fassung des 
Werkes. Der Variantenapparat friiherer Fassungen, manche davon nur 
voriiberhuschende Einfialle, wie sie jedem Arbeiter auftauchen, gewann 
primare Bedeutung. Man stellte oder stellt die gestrichene Fassung an 
die Stelle der vom Dichter gewahlten SchluBfassung. Was Goethe nach 
reiflicher Uberlegung gestrichen, daraus sollte oder soll sich der eigent- 
liche Sinn der Dichtung erhellen. Unter einem gewissen Zwange waren 
wir weniger Diener am Wort als Diener an unserm stets sich bereichern- 
den Wissen um die Entstehung der Dichtung. Das Wort Hélderlins von 
der schépferischen Gottheit: ,,Nicht alles vermag der Héchste zumal,“ 
gilt erst recht von unserm menschlichen Tun. Wir gehorchen wohl 
oder iibel dem Gebot der Stunde. 

Wie das Wissen um die Entstehungsgeschichte einer Dich 
den unmittelbaren Zugang zum einfachen Verstehen des endgiiltigen 
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Textes versperren kann, dafiir ein kleines Beispiel aus Faust V. 1712: 
»Heute gleich beim Doktorschmaus“. Wir wissen, Goethe hatte ur- 
spriinglich eine Disputationsszene geplant, woran sich der Doktorschmaus 
anschlieBen sollte. Goethe lieB diesen Pian fallen, und nun folgert man, 
der Vers ist aus Versehen oder nachlassigerweise stehen geblieben. Wir 
hatten also einen fossilen, nichtssagenden Uberrest aus dem friiheren 
Plan. Wiibte man nichts von dem, so wiirde man kommentieren (und 
warum nicht?): ,,.Echt mephistophelischer Hinweis auf die Szene in 
Auerbachs Keller, wo Mephisto noch am selben Abend mit Faast 
auftritt.“ Man beachte im Text die Worte ,,heute gleich“, die diese Er- 
klarung mehr als nahe legen. 

Wie die Suche nach Quellen, ja, sogar nach einer vermeintlichen 
Quelle den Weg zum schlichten Verstehen versperren kann, dafiir diene 
als Beispiel der Gesang der Erzengel im Prolog im Himmel. Hier sprechen 
die alttestamentlichen Erzengel, trotzdem aber soll die Sonne einer von 
den sieben Planeten sein, die laut der Lehre des Philolaos gemeinsam um 
ein Zentralfeuer kreisen. Goethe selber scheint sich nirgends auf Philolaos 
und dessen Lehre vom Zentralfeuer berufen zu haben. Den biblischen 
Erzengeln diirfte an und fiir sich der schlichte und anschauliche Schép- 
fungsbericht in Genesis i, 16-18 naher liegen als die abstrakt erkliigelte 
Lehre des Philolaos. Und warum soll der Sonnenanbeter Goethe in seiner 
in vieler Hinsicht persénlichsten Dichtung die Sonne von ihrer herr- 
schenden Stellung in unserem Universum entthront haben? Dazu be- 
achte man, daB der Wechsel von Tag und Nacht sich durch das Kreisen 
der Erde um ihre eigene Achse vollzieht, also ganz unserer modernen 
Anschauung entsprechend. Witkowski verweist auf Hiob 38, 7: ,,Da 


- mich die Morgensterne miteinander lobeten und jauchzeten alle Kinder 


Gottes,“ nicht aber auf Genesis i, 16-18. Und wo findet sich in Goethes 
Dichtung sonst ein Bild, das seiner Naturanschauung und seinem Wissen 
um die Natur widerspricht? AuBerdem hebt die Lehre des Philolaos 
den Gegensatz von Erde und Sonne auf, der in dem Gesang der Erzengel 
sowie in der ganzen Faustdichtung von symbolischer Bedeutung ist. Nur 
wenn man die Sonne als belebenden Mittelpunkt unseres Universums auf- 
faBt, die mit anderen Sonnen ihre Bahn zieht, gewinnt dieser Gesang der 
Erzengel seine volle dichterische Anschaulichkeit, worauf zuerst Rein- 
hard Buchwald hingewiesen hat. 

_ Ahnlich wie hier hat man auch bei den Miittern nach einer Quelle 
gesucht oder aus Goethes naturwissenschaftlichem Verhalten einen neuen 
Miittermythos erschaffen und diesen in die Faustdichtung hineininter- 
pretiert. 

Uber die Miitterszene ist viel geschrieben worden. Mancherlei Mei- 
nung kommt da zu Wort. Ein neuer Mythos entsteht, der schon langst 
iiber den engeren Kreis der Fachgelehrten in die allgemeine Bildung ge- 
drungen ist. Vieles zeugt von einem tiefen und einsichtsvollen Erfassen 
von Goethes Ehrfurcht vor dem offenbaren Geheimnis des Lebens, der 
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Natur. Aber sieht Goethe die Natur an und fiir sich als die giitige, vor- 
sorgliche Mutter? Sah er nicht den Verlauf der Dinge unendlich realis- 
tischer? Schon 1783 heift es in dem Gedicht Das Géttliche: ,,Denn un- 
fiihlend ist die Natur.“ Goethe hat wenig geschrieben, das weihevoller 
ist als diese Miitterszene. Sogar Mephistopheles’ ironisch kalte Schlag- 
fertigkeit scheint bis auf den letzten Rest getilgt. Tiefstes Geheimnis 
umwittert alles. Faust ist ergriffen wie noch nie. Aber diese Ergriffen- 
heit, so tief sie auch momentan ist, macht bald der alten Hybris Platz. 
Wiahrend Mephisto in der ersten Walpurgisnacht Fausts Wissensdrang, 
der oben auf dem Gipfel des Brocken die Ratsel des Bésen lésen 
méchte, abzulenken vermag — seine Willenskraft ist noch von dem er- 
lebten Graus gelahmt — setzt Faust hier trotz Mephistos eindringlicher 
Warnung seinen Willen durch: er greift wieder zur Magie, der letzt- 
méglichen Steigerung menschlicher Hybris. Die erst am Ende seines 
Erdenweges ihm aufdimmernde Einsicht, daB diese der Quell seines 
Unheils (,,K6nnt’ ich Magie von meinem Pfad entfernen“ — 11404), 
liegt noch in weiter Ferne. Bei der Riickkehr aus dem von Mephisto 
eindringlich warnend geschilderten Adyton schligt ihm diese Hybris 
zum Verderben aus: ,,Tédlich ist’s, und kaum erlaubt, Gestorbene zu 
wecken.“ Es ist nétig, sich dieses Endresultat von Fausts erstem Ver- 
such, Helena fiir sich zu gewinnen, klar zu vergegenwartigen. Man 
zieht dann weniger leicht kiihne SchluBfolgerungen oder dhnlich kihne 
Parallelen zu Goethes eignem Schaffen. Warum soll sich der erste Ver- 
such Fausts zur Erlangung Helenas verderbenbringend auswirken, wenn 
diese aus dem Reich der Ideen, der Urtypen, der Urbilder, stammt, 
wahrend der zweite, eben so kiihne Versuch Faust zum Segen gereicht? 
Man wird auch weniger geneigt sein, in Fausts Gang zu den Miittern 
die sinnbildliche Darstellung von Goethes Eindringen in die Natur- 
wissenschaften zu sehen, wie Karl Alt es will. Aus diesem erwuchs 
Goethe die segenreichste, dauernde Befruchtung seines Lebens und Dich- 
tens. Die unmittelbare Auswirkung des Ganges zu den Miittern aber ist 
ahnlich der des Versuchs des Neophyten, den Schleier der Isis zu 
heben, dessen gewaltsames Ende kaum im Sinne Goethes und in di- 
ametralem Gegensatz zu der Faustdichtung steht. Da ich so die Dich- 
tung Schillers beriihre, so sei hier auf Das Ideal und das Leben ver- 
wiesen. Das Reich der Idee (Gestalt), des Ideals ist héchster Ansporn 
zum Erlangen der groBtméglichsten Vollendung. Die Erscheinung He- 
lenas, durch Magie aus dem Reiche der Miitter heraufbeschworen, fiihrt 
zur Katastrophe; die Helena des dritten Aktes dagegen gereicht Faust 
zum Segen. Goethe deutet nirgends an, da8 zwischen beiden irgendein 
Zusammenhang besteht; hier klafft vielmehr ein uniiberbriickbarer 
Schlund. Zwar sagen auch Traumann und Witkowski, daB diese beiden 
nicht identisch sind, daB die erste das Urbild (ein Schatten), die zweite 
die wirkliche, aus dem Hades zuriickgekehrte Helena ist. Aber ist denn 
das Urbild (die Gestalt) fiir Goethe nur ein Schatten? Und ist denn die 
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Idee, der Urypus, das ewige Urbild ein Wesen voller unausgelauterter 
Schlacken? Zwischen dem Urbild im Sinne Goethes und der Helena 
des dritten Aktes aber klafft nicht derselbe Unterschied wie zwischen 
Idol und Wirklichkeit. Oder Idol und Ideal! Uber Idol spater mehr. 


Reinhard Buchwald in seinem Fiihrer durch Goethes Faustdichtung 
(1942) stellt die Erscheinung der Helena, die Faust aus dem Reiche der 
Miitter heraufgeholt, gleich dem Begriff der Entelechie, wie Goethe 
diesen Ausdruck urspriinglich in Fausts Himmelfahrt gebraucht hatte, 
wofiir er spater die Worte Fausts Unsterbliches setzte. Wie kann aber 
diese Helena, der Spielball jeder sie jah tiberfallenden Leidenschaft in 
ihrem ginzlich ungelauterten Zustand das Unsterbliche Helenas dar- 
stellen, ihre Entelechie? Und darf man denn das Reich der Miitter mit 
dem christlichen Himmel zusammenfallen lassen, wo im Prolog im Him- 
mel die Erzengel im Angesicht des Héchsten feierlich ihren Lobge- 
sang erténen lassen? Oder die Miitter in Parallele setzen zu der 


Herrscherin der Welt, 
Jungfrau, rein im schénsten Sinn, 
Mutter, Ehren wiirdig, 

Uns erwahlte KGnigin, 
Gottern ebenbiirtig“? 


Sind das nicht getrennte Welten? So hauft man nur Widerspruch auf 
Widerspruch. Die Entelechie ist doch das zu seiner héchsten Méglich- 
keit emporgelauterte Endresultat eines mehr oder minder langen Lebens 
und Strebens. Diese Entwicklung setzt auf Erden ein: siehe die Verse 
11987f und 12976ff. Wenn man von einer Entelechie Helenas sprechen 
will, so ist die Helena, die nach langer Irrfahrt im dritten Akte er- 
scheint, auf dem Wege dahin. Und warum die Darstellung ihres langen 
Leidensweges, ihrer zahllosen Verirrungen, die Mephisto ihr héhnend 
vorhalt? Das is der Lauterungsweg, den sie gegangen. So wird sie eine 
Parallelgestalt zu Faust selber. Vom Leide gelautert verabschiedet sie 
sich nach dem Tode Euphorions von Faust. ,,Das schnellste Tier, das 
euch zur Vollendung tragt, hei®t Leiden.” Wenn auch Goethe diesen 
Spruch Meister Eckharts nicht kannte, der tiefen ihm innewohnenden 
Wahrheit war er sich vollauf bewuBt. Das bezeugt nicht nur der 
Dichtung und Wabrheit vorangestellte Vers aus Menander, das bezeugt 
_ eindringlichst in ihrem ganzen Verlauf die Faustdichtung selber. Nur 
die durch Leiden gelduterte, am Leben gereifte Frau konnte Faust zu- 
tiefst begliicken und beseligen. Faust steigert in seiner schépferischen 
Sehnsucht die junge Helena, die unbedacht ihrem Gatten die Treue 
bricht und mit dem Schafer Paris nach Troja entflieht, zum héchsten 
dichterischen Ideal des verstehenden reifen Weibes empor. So erhebt 
sich die Helenatragédie auf eine hohere Ebene als die Gretchentragédie. 
Ob nun im Traum, im Marchen, oder in dichterischer Vision: wer 
will das so genau unterscheiden? In diesen drei Spharen fallen die 
hemmenden Grenzen von Raum und Zeit! Da verliert das Bése seine 
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Vorherrschaft, fiigt sich sogar dienend ein. Erst diese Helena nahert 
sich dem héchsten Ideal. Nahert sich, denn die volle Verwirklichung 
ist uns nicht erreichbar auf Erden. Es bleibt immer ein Erdenrest zu 
tragen peinlich. Nur von der Schénheit Hiigel ist sie auf Augenblicke 
erfliegbar. (Siehe Schiller: Das Ideal und das Leben.) Darum stellt 
sich neben die Gretchentragédie die Helenatragédie. Beide miissen 
tragisch enden. Wire es anders, so verlére die Faustdichtung ihren tief- 
sten Sinn, der Untertitel ,.Der Tragédie zweiter Teil“ ware hinfiallig 
und der weitere tragische Verlauf aufgehoben. Goethe, in seiner Dich- 
tung oft so daseinsfroh, bleibt sich immer der Tatsache bewuBt, daB 
unser Menschenleben nicht nur von Leid und Tragik umwittert ist, 
sondern da8 Leid und Tragik im Leben selber verankert sind, im Grun- 
de mit ihm wesenseins. Gerettet wird letzten Endes der Mensch durch 
die sich herabneigende géttliche Gnade und Liebe; in der Liebe findet 
die géttliche Gerechtigkeit ihre Vollendung. 


Es ist nétig, die beiden Verkérperungen Helenas in Faust II aufs 
schirfste zu trenné/’ FaBt man das Reich der Miitter als das Reich der 
Ideen oder der Urtypen auf, so verschleiert man sich diesen Unter- 
schied. Zudem ist die erste Helena die jugendliche Heroine, am Anfang 
ihrer Laufbahn. Die zweite kehrt nach dem Falle Trojas zum Palast 
Menelaos’ zuriick: die nicht mehr jugendlichen FiiBe tragen sie die hohen 
Stufen, die sie einst kindisch tibersprang, nicht mehr so schnell empor. 
Sie sind also Verkérperungen von ganz verschiedenen Schichten. Die 
erste ist das leblose Schattenbild des Vergangenen, die zweite steht lebend 
vor uns, neuer ungeahnter Entwicklungen fahig. 


Goethe hat sich nur Eckermann gegeniiber iiber die Miitter ge- 
auBert. Die Auffassung, daB mit dem Reich der Miitter das Reich der 
Ideen gemeint sei, scheint auf Eckermann zuriickzugehen, Goethe las 
ihm am 1o. Januar 1830 nicht nur die Szene vor, sondern gab ihm 
das Manuskript auch noch zur nachdenklichen Lektiire mit nach Hause. 
Der Dichter verwies ihn also nachdriicklich auf den Text. In seiner 
Erklarung spricht Eckermann von unbekannten Gottinnen, die gleichsam 
tief im Erdinnern hausen, wohl durch Goethes Betonung der Tiefe ver- 
fiihrt. Er iibersieht die bedeutungsvollen Worte Mephistos: ,,Versinke, 
denn! Ich k6nnt’ auch sagen: steige.“ Eckermana folgt nicht dem 
Texte der Dichtung, sondern seinem Schulwissen. Zwar ergriff ihn wun- 
dersam das Neue, Ungeahnte des Gegenstandes und die Art und Weise, 
wie Goethe ihm die Szene vortrug, aber in seiner Erklarung ist von dem 
geheimnisvollen Grauen, das die Worte der Dichtung unwittert, wenig 
zu spiiren. Eckermanns Erklarung trivialisiert, indem sie versucht, das 
dichterische Wort rationell zu deuten. Goethe hat die Kunst ,,eine Ver- 
mittlerin des Unaussprechlichen“ genannt. So vermittelt echte Dichtung 
uns, was das bloBe Wort nicht vermitteln kann. “Poetry is a language 
that tells us through a more or less emotional reaction something that 
cannot be said”, sagt Edwin Arlington Robinson. 
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Da Eckermann von keinem weiteren Gesprich iiber die Miitter be- 
richtet, miissen wir anehmen, da er seine Erklarung dem Dichter nicht 
vorgetragen hat. Warum nicht? Eine innere Stimme warnte ihn: er 
wagte es nicht, sich noch einmal dem durchdringenden Blick dieser 
beredten Augen auszusetzen. Seine Erklarung war ihm doch wohl zu 
sehr ein bloBes Tappen ins Dunkle. 


Man vergegenwiartige sich Goethes eigne Worte, wie sie uns Eck- 
ermann berichtet. Er hatte dem Dichter um einigen AufschluB ge- 
beten; der aber, ,,in seiner gew6hnlichen Art, hiillte sich in Geheim- 
nisse, in dem er mich mit groBen Augen anblickte und mir die Worte 
wiederholte: ‘Die Miitter! Miitter! ’s klingt so wunderlich! — ,Ich kann 
Ihnen weiter nichts verraten,‘ sagte er darauf, ,als daB ich beim Plutarch 
gefunden, daB im griechischen Altertum von Miittern, als Gottheiten, 
die Rede gewesen. Dies ist alles, was ich der Uberlieferung verdanke, 
das iibrige ist meine eigene Erfindung.‘ “ Kénnte Goethe so gesprochen 
haben, wenn er von Plutarch angeregt auf die platonische Ideenlehre 
gefiihrt und diese in seine Auffassung der Miitter mithineingezogen 
hatte, oder auch nur die weiteren Ausfiihrungen Plutarchs? Er sagt doch 
ausdriicklich, nur den Namen habe er von Plutarch iibernommen; alles 
andere sei seine Erfindung. Und warum sich in Geheimnisse hiillen, wenn 
ein Hinweis auf Plato oder auf die weiteren Ausfiihrungen Plutarchs 
geniigt hatte, um den Fragenden auf den richtigen Weg zu bringen? 
Die Platonische Ideenlehre hatte sich in Schillers Ideal und das Leben 
ausgewirkt, einem Gedicht, das Goethe besonders lieb war. Da hatte 
Schiller das Wort Idee fiir das deutsche Empfinden scharfer konkre- 
tisiert, indem er es dichterisch anschaulich als Gestalt iibersetzte, also 
alles Schemenhafte, Schattenhafte, das dem Fremdworte anhaftet, tilgte. 
Ich spreche natiirlich von dem Worte Idee in der deutschen Sprache. 
Wir fiihlen bei diesem Worte nicht mehr, daB das griechische Mutter- 
wort mit dem Worte (ey (lateinisch video) zusammenhangt, was in 
der griechischen Dichtung noch klar ersichtlich ist. Ahnlich konkret 
sah Goethe die Urtypen. Zeichnete er doch fiir Schiller mit ,,charak- 
teristischen Federstrichen“ eine symbolische Pflanze, d.h., seine Ur- 
pflanze. Auch hier alles andere als bloBe Schatten oder Schemen. Und 
nur um solche handelt es sich im Reiche der Miitter. Es sind nicht die 
Urbilder des Seins, die sich in lebendigen Gestalten auswirken. Damit 
verlegt man den Schauplatz Mephistos von der Erde unmittelbar ins 
innerste Wesen der Gottheit. Ist das theologisch, philosophisch, religiés 
im Sinne Goethes? Man lese nur den Text und folge ihm willig.* 

*Die Deutung, daB die Ideen, die gottlichen Urbilder, die Pog in dem 
e 


Reich der Miitter existieren, wahrend doch — die wirkliche lena, der 
wirkliche Paris im Orkus sind, erregte ab urd zu Bedenken, im Grunde doch wohl, 


weil man die Ideen nicht vollstandig von der Wirklichkeit trennen wollte. Wie 
nun diese doch wohl berechtigten Bedenken heben? Diese Frage regt Otto Har- 
nack an in seiner Faustausgabe um 1902. ,,.Man darf,“ sagt er, ,,dies wohl so er- 
klaren, daB bei der Beschw6rung nicht eigentlich die Personen der Helena und des 
Paris heraufgerufen werden, sondern die Urbilder der weiblichen und miannlichen 


“Die Miitter” in Goethes FAUST 371 


Friedrich Ranke hat neuerdings in einem tiefschiirfenden Aufsatz 
iiber die Bedeutung des Grals gesagt, die bisherige Wolframsforschung 
habe nur Gralsembryologie getrieben. So hat die bisherige Faustfor- 
schung mit einer wenig beachteten oder als belanglos auf die Seite ge- 
schobenen Ausnahme Miitterembryologie getrieben. Von Plato und 
Plutarch zu den Neoplatonikern und Paracelsus und den alten Indern 
hat man nach Quellen und Parallelen gesucht, trotz Goethes klarer 
Aussage: ,,Alles andere ist meine Erfindung.“ Ausgangspunkt war nicht 
die Dichtung, der Text, auf den Goethe Eckermann verwiesen hatte, 
sonder Eckermann. So susht man weiter und verrannte sich weiter in 
Unstimmigkeiten, ohne es zu merken. Jede groBe Dichtung will etwas 
Neues, bis dahin Unbekanntes vermitteln. ,,Wenn einem Autor ein Lexi- 
kon nachkommen kann, so taugt er nichts,“ hei®t es in den Spriichen in 
Prosa. Man halte sich also an den Text. Platos Ideen wie auch die Ur- 
typen und Urbilder versperren uns nur den Weg zum Verstandnis. 

Wer sind die Miitter? Den ersten kleinen Schritt auf den Weg, 
den ich zu gehen gedenke, tat K. J. Obenauer im Jahre 1922 (Der 
faustische Mensch), als er das Reich der Miitter in ,,das Zeitlose eines 
lingst Vergangenen“ verlegte, Der Schliissel, ,,die eigene Erleuchtung“, 
wird Faust schiitzen auf diesem ,,Weg ins Vergangene‘. Obenauer erfaBt 
richtig Goethes starke Betonung des Vergangenen, aber er verwickelt 
sich in Widerspriiche, wenn er in diesem Reich des lingst Vergangenen 
die jenseits von Zeit und Raum liegende Ideenwelt der Gétterwesen“ 
sieht. Denn das Vergangene ist eine zeitliche Kategorie. Deshalb weist 
ihn Witkowski in seinem Kommentar zu Vers 6259 von seinem Stand- 
punkt aus mit Recht zuriick. Witkowski aber iibersieht, wie fast alle 
Forscher, Goethes starke Betonung des Vergangenen. Die einmal ge- 
gebene Erklarung einer uns dunklen Stelle wirkt sich wie ein Erbiibel 
verheerend weiter aus. Wir greifen lieber zu einem Kommentar, als 
da8 wir uns durch anhaltendes scharfes Erfassen des Textes durchringen 
zu endgiiltiger Klarheit. Einzig Heinrich Rickert, wohl als Philosoph 
von der Tradition weniger gehemmt, geht hier den Weg, den Obenauer 
andeutet, konsequent zu Ende. Die Verbindung der Miitter mit dem 
platonischen Reich der Ideen weist er zuriick, weil Faust aus dem Reich 
der Miitter nur Schemen heraufbringt. Die Ideen aber sind keine 
Schemen. Die Miitter sind zeitlose Miéachte, bei denen sich die 
Bilder des Vergangenen unverganglich erhalten. (Die Sperr- 
ungen sind Rickerts.) In dieser Deutung bedarf nur zeitlose einer 
einschrinkenden Erklirung, worauf ich spater kommen werde. Wit- 
kowski fiihre das Buch Rickerts (Goethes Faust. Die dramatische Ein- 
heit der Dichtung. 1931) in seine Bibliographie an, geht aber nicht auf 
die Erklarung Rickerts ein. So auch jeder andere, mir zugiangliche 


Schénheit, als deren Verkérperungen diese beiden Gestalten betrachtet wurden.“ 

Man beachte wie vorsichtig tentativ Harnack diese Deutu lit. Sie hat weder 

eine Stiitze im Text noch in den Ausspriichen Goethes. ext spricht man nur 

Alle, selbst Mephisto und Faust, sind iiberzeugt, sie im 
ilde zu sehen. ; 


; 

| 

| 

| | 
| | 

ia 
| | 


372 Monatshefte 


Kommentar. Sogar Ada Klett in ihrer sehr umsichtigen Arbeit Der 
Streit um Faust Il seit 1900 (1939) erwahnt nicht die Erklérung Rick- 
erts. Wohl ein Zeichen, wie hemmend sich die Tradition hier auswirkt. 
Sie lebt vom Vergangenen und ist darin erstarrt. 

Ebenso wenig wie die Deutung Rickerts hat die Faustforschung 
in dieser Hinsicht den im Dezember 1826 diktierten zweiten Entwurf 
zu einer Ankiindigung der Helena ausgeniitzt. Die Arbeit an Faust II 
war damals in vollem Gange; schon am 24. Juni lag der dritte Akt ab- 
geschlossen vor. Um so bedeutungsvoller ist daher dieser Entwurf. Da 
heiBt es: Faust und Mephisto rufen ,ungern zwar aber gedringt die 
verlangten Idole von Paris und Helena hervor“ (Witkowski I, 542). 
Paris und Helena also, wie sie am Kaiserhof erscheinen, sind Idole. Was 
sind fiir Goethe Idole? Zuniachst: wie gebraucht Goethe dies Wort 
in der Faustdichtung selber? Ich verweise auf die erste Walpurgis- 
nacht. Faust erblickt ein blasses schénes Kind mit geschlossenen FiiBen: 
ihm deucht, sie gleicht dem guten Gretchen. 

»Mephisto. La® das nur stehen! dabei wird’s niemand wohl. 
Es ist ein Zauberbild, ist leblos, ein Idol; 


Ihm zu begegnen ist nicht put, 
Vom starren Blick erstarrt des Menschen Blut, 


Und er wird fast in Stein verkehrt.“ 
Man vergleiche die Auswirkung des Idols der Helena auf Faust, als er 
es beriihren will. Ahnlich heift es in den Entwiirfen: ,,Auf gliihendem 
Boden Nackt das Idol Die Hande auf dem Riicken Bedeckt nicht 
das Gesicht und nicht die Scham Gesang Der Kopf fallt ab Das Blut 
springt und léscht das Feuer“. Dazu noch im zweiten Teil die Worte 
Helenas iiber ihre Vereinigung mit Achill: 
ich als Idol ihm dem Idol verband ich mich. 
Es war ein Traum, so sagen ja die Worte selbst, 
Ich schwinde hin und werde selbst mir ein Idol.“ 


(Sie sinkt dem Chor [wie ohnmichtig] in die Arme) 
V. 8870ff. 


Dazu vergleiche man ferner folgenden von mir leicht verkiirzten Satz 
aus den Nachtragen zur Farbenlehre: ,,Die in der Erinnerung, in der 
Einbildungskraft (des Kiinstlers) zuriickgebliebenen Idole miissen sich 
entfalten, wachsen, sich ausdehnen und zusammenziehen, um aus fliichti- 
gen Schemen wahrhaft gegenstindliche Wesen zu werden“ (Bong 40, 
405). In ahnlichem Sinn gebraucht Goethe in den Nachtrigen zu Dich- 
tung und Wabrheit (J. A. 25, 222) das Wort Nachbild: das blasse 
Erinnerungsbild, das die schépferische Phantasie erst zum vollen Dasein 
emporsteigern muB. In der Besprechung eines Romans (Die schéne 
Seele 1806) heiBt es von einem ,,verschlossenen“ zu keinem Entschlub 
fahigen Jiingling, aus dem die Frauen nicht klug werden kénnen, ,,bis 
sich endlich zeigt, daB ihm Friedrich der Zweite als Idol vorschwebt, 
und daf er keinen Wunsch hat als unter einer so groBen Natur mittitig 
zu sein“ (Bong, 32, 276). Im ersten Beispiel das Schemenhafte, dem alles 
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gegenstindliche abgeht, im zweiten das das Leben Hemmende, Ge- 
fahrdende, das die Tatkraft Lahmende. Idee bedeutet fiir Goethe, was 
das Wort auch fiir Schiller bedeutet. Goethe unterscheidet zwischen 
Idol und Idee wie die griechische Sprache zwischen ¢i8wAov und <«i8os. 
Dem Idol haftet etwas Unwirkliches, Gespenstisches, Gefahrdrohendes 
an, sie sind vom Leben ganzlich getrennte Schemen (,,losgebunden“, sie 
waren einmal im Leben verkérpert) und wirken sich lahmend, lebens- 
gefahrdend aus. Die Ideen (Urtypen) stehen in unmittelbarer Verbun- 
denheit mit dem Leben, sie wirken richtungsbestimmend (normativ) 
auf das Leben ein. Die Idee ist erhéhte Wirklichkeit. Aufgabe der 
Kunst, zumal der Dichtung ist nach Schelleys schénen Worten ,,to create 
things more real than living man.“ Dieser Auffassung, die streng zwi- 
schen Idol und Idee (Ideal) scheidet, bleibt auch Goethe in der end- 
giiltigen Fassung der Dichtung getreu. Man vergleiche die Auswirkun- 
gen der beiden Helenaerscheinungen: die erste ist ein Idol, der wesen- 
Jose Schatten einer Verstorbenen; die zweite gehdrt einer hdheren 
Sphare an, more real than living man. Gehen wir nun an den Text 
selber heran. Die Worte Mephistos ergreifen Faust, wie jeden aufnahme- 
fahigen Leser. Wer hier Unsinn und Hocus Pocus wittert, darf so 
wenig iiber diese Dichtung sprechen wie ein Tontauber iiber eine 
Bachsche Fuge. Sogar Mephisto scheint tief ergriffen: er hat ein ge- 
wisses Grauen vor diesem Adyton und entlaBt Faust nicht gern in dieses 
lebensfeindliche Reich, wie es die SchluBverse der Szene klar aussprechen. 
Ihn bangt um seine Wette mit dem Herrn. Er warnt: 
»Ungern entdeck’ ich héheres Geheimnis, — 
Gottinnen thronen hehr in Einsamkeit, 
Um sie kein Ort, noch weniger eine Zeit, 
Von ihnen sprechen ist Verlegenheit. 
Die Miitter sind es! 
Faust (aufgeschreckt): Miitter!“ —6212 ff. 
Warum ist Faust ergriffen, ,,aufgeschreckt“ aus seiner bisherigen fast 
kecken Selbstsicherheit? Man hat wohl auf Gretchen verwiesen, die 
durch ihn zur Mutter geworden durch Henkers Hand hat sterben miissen. 
ich méchte bezweifeln, daB das auch nur mitspricht. Der Grund liegt 
tiefer. Bei dem Worte Mutter klingt bei jedem Menschen zuerst der 
Gedanke an die eigene Mutter an; es gibt fiir den Mann keine michti- 


gere Bindung. Ich gehe einen Schritt weiter. Wie mancher, der im — 


Leben mit seiner Mutter innigst verbunden war, hat es nicht erlebt, wie 
sie ihm nach ihrem Tode zum mythischen Symbol wurde: wie er einst 
durch ihren Scho8 ins Leben getreten ist, so kehrt er einmal, da sie ihm 
vorangegangen, zu ihr, ja durch sie ins All zuriick. Oder er gedenkt 
nicht ohne Reue ihrer vorsorgenden Liebe, die er ihr nie im vollen MaBe 
hat vergelten kénnen. Er sieht, wie sehr ihr Leben von ihrer Liebe zu 
ihm erfiillt war, wie ihr diese Inhalt und Sinn ihres Lebens war. Goethe 
muBte sich der Tatsache bewuBt sein, wie seiner Mutter in spateren 
Jahren die Erinnerung an ihren Hatschelhans zum Lebensinhalt gewor- 
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den war. Sie war ja nur noch Goethes Mutter: ,,Je suis la mére de 
Goethe.“ Diese Tatsache diirfte fiir die innere Motivierung des Miit- 
termythos vom Dichter her von Bedeutung sein. So spiegelt sich das 
_ Leben im Werk und so erhellen sich beide gegenseitig. Die Miitter, 
G6ttinnen, ungekannt uns Sterblichen, wer sind sie? Géttinnen? Man 
beachte, daB Mephisto Vers 6302 die Bilder von Paris und Helena, die 
sich aus Weihrauchnebel gestalten sollen, auch Gotter nennt. Mephisto 
spricht hier nicht von schépferischen Kraften, zu solchen fehlt ihm 
jeder Zugang. Diese Miitter sehen nur Schemen, sie sehen nicht einmal 
Faust, den lebenden Eindringling in ihr Reich. Jeder Zugang zum Leben 
fehlt. Es sind alte Miitter, die vom Leben abgewandt nur noch in der 
Betrachtung des Vergangenen leben. Die junge Mutter, die Gebarerin 
und liebevoll schiitzende Behiiterin bliihenden und sich entfaltenden Le- 
bens, so unmittelbar mit dem warm pulsierenden Leben verwoben und 
verwachsen wie kein anderes Wesen, wird eben deshalb im Alter, wenn 
sie das Kind an den Tod oder ans Leben verloren hat, zur betrachtenden, 
untatig traumenden Bewahrerin des Vergangenen. Die Bilder, die aus 
der Erinnerung im steten Wandel emporquellen, sind jetzt ihr Leben. 
Die Gegenwart verblabt, kann sogar vollstandig verschwinden. Dieser 
Art sind die Miitter dieses Mythos. Das ist Goethes Erfindung, damals, 
noch vor G. C. Carus ein VorstoB in seelisches Neuland. Darum Goethes 
Worte zu Eckermann, nur den Namen habe er von Plutarch iibernom- 
men: ,,Alles andere ist meine Erfindung.“ Hehr thronen diese Gottin- 
nen in der toten Einsamkeit des Vergangenen, des Ewiggestrigen. Nur 
Schemen sind ihnen ersichtlich. So schlieBt Mephisto seine Rede mit 
den Worten: 

»Wie Wolkenziige schlingt sich das Getreibe, 

Den Schliissel schwinge, halte sie vom Leibe!“ 
So wird Faust noch einmal das Schemenhafte diese Reiches vor die 
Sinne gestellt, mit der eindringlichen Warnung, daB ihm von diesen 
Schemen Gefahr droht. Von hier erhellt sich uns die Deutung der fol- 
genden Rede Mephistos: 

»Ein gliihnder DreifuB tut dir endlich kund, 

Du seist im tiefsten, allertiefsten Grund.“ 


Der gliihende Dreifu8 its/nicht Symbol fiir den lebengebirenden weib- 
lichen SchoB: wir sind im Reiche der Schemen des Vergangenen. 
Gingen im Altertum von dem Dreifu8 durch den Mund der Pythia 
Orakelspriiche aus, so spendet er hier Licht zur klareren Beleuchtung 
oder Gestaltung der Schemen. Der Schliissel ist so wenig phallisches 
Symbol wie der DreifuB Symbol fiir den weiblichen Scho8. In diesem 
Reiche gibt es weder Zeugung noch Geburt. Der Schliissel leuchtet, 
blitzt. Irgendwie ist er das Komplement zum Dreifub. Wie? Wozu? 
Das bleibt, wie mir scheint wohl mit Goethes Absicht, im Dunkel. Nun 
beachte man das Zwecklose, Ziellose im Gebaren der Miitter, wie es 
uns der DreifuB erhelle: 
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»Bei seinem Schein wirst du die Miitter sehn, 
Die einen sitzen, andre stehn und gehn, 
Wie’s eben kommt.“ 
Das ziellos Vage, Unbestimmte im Gebaren der Miitter, das schon der 
Rhythmus andeutet, sprechen die SchluBworte unzweideutig aus: Wie’s 
eben kommt. Die folgenden Verse setzen diese Schilderung eindringlich 
fort, schon im Klange und Rhythmus: Binnenreim, Gleichklang, Wie- 
derholung der Worte, alles ,,flutet ohne Rand wud Ufer.“ Und am Ende 
gipfelt das ganze in der doppelten Betonung des Schemenhaften, Un- 
wirklichen: 
Gestaltung, Umgestaltung, 
Des ewigen Sinnes ewige Unterhaltung. 
Umschwebt von Bildern aller Kreatur; 
Sie sehn dich nicht, denn Schemen sehn sie nur.“ 
Diese Miitter sind von Bildern aller Kreatur, von Schemen ohne Leben 
umschwebt und sie gewahren nur diese Schemen. Sie, die nicht einmal 
den lebendigen Eindringling in ihr Reich sehen, der sie zudem noch be- 
rauben will, kénnen nicht die ewigen Ideen, die géttlichen Urbilder, 
die Urtypen alles Lebens betreuen. Schatten und Schemen sind ihr 
Reich, nicht die leiseste Andeutung, daB sie dem Leben dienen. Im 
Gegenteil: zum Leben ist ihnen jeder Zugang versperrt, es ist ihrem 
Auge nicht einmal sichtbar. Und was kann, so gesehen, des ewigen 
Sinnes ewige Unterhaltung anders besagen als sich durch tatenloses Be- 
trachten von Schemen das Dasein zu beleben versuchen? Man denke an 
die Worte Mephistos: ,,Ergétze dich am langst nicht mehr Vorhandenen.“ 
Faust soll tun, was die Miitter tun, was der Kaiser und eitle Hof sich 
wiinschen: sich unterhalten, sich ergétzen am leeren Schein. Mephisto 
treibt wieder sein altes Spiel, wie schon in Auerbachs Kellers, nur hier auf 
hdherer Ebene. Der ewige Sinn ist fiir Mephisto nur ein leeres Spiel, 
das verdient zu Grunde zu gehen. Wie soll sich der wirkliche ewige 
Sinn, die schépferische géttliche Urkraft durch totes Betrachten von 
leeren Schemen néhren, erhalten, kraftigen? Hat denn diese eine General- 
probe nétig, hinter der Szene? Sie wirkt sich unmittelbar in der leben- 
digen Gegenwart aus. Dafiir stehen Goethe andere Rhythmen zu Ge- 
bote. In Lebensfluten, im Tatensturm wirkt der Erdgeist: 
So schaff’ ich am sausenden Webstuhl der Zeit 
Und wirke der Gottheit lebendiges Kleid. 
Die Zeit ist das Element der Gottheit, darin lebt und webt sie und darin 
wirkt sie sichk aus. In diesem Reich sind keine Schemen, die ewig 
wirkende Natur kennt keine. Man lese das Prooemion zu Gott und Welt, 
um den Abstand zum Reich der Miitter zu gewahren. Wer in der Welt- 
dichtung eine Parallele sucht, der sei auf Fitzgeralds Omar verwiesen: 
“We are no other than a moving row 
Of Magic Shadow-shapes that come and go, 
Round with the Sun-illuminated Lantern held 
In Midnight by the Master of the Show.” 
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Wie der Weltschmerzdichter Fitzgerald dies Leben sieht, so schildert 
Goethe die tote Vergangenheit, das Reich der Geschichte. Was die 
Miitter sehn, ist ein riesiges, ewig sich wiederholendes Kinopanoptikum, 
ohne Wirkung, ohne Zweck und Ziel, da es ohne Beziehung zur Gegen- 
wart, zum lebendig wirkenden Dasein ist. 


Da die Kommentare die starke Betonung des Vergangenen in der 
Dichtung so beharrlich iibersehen, ist es nétig genauer auf den Text einzu- 
gehen. Die Betonung des Tiefen hatte Eckermann verfiihrt, den Auf- 
enthaltsort der Miitter ins Erdinnere zu verlegen. Die Betonung des 
Vergangenen haben bisher nur Obenauer und Rickert beriihrt. Ich 
nehme die Verse 6275ff. vor. 

»Versinke denn! Ich kénnt’ auch sagen, steige! 

’s ist einerlei. Entfliche dem Entstandnen 

In der Gebilde losgebundne Reiche. 

Ergétze dich am langst nicht mehr Vorhandnen.“ 
Die raumlichen Begriffe sind aufgehoben, da dieses Reich nicht raum- 
lich, sondern zeitlich ist. Darum ist es einerlei, ob Faust versinkt oder 
steigt. Das Entstandene ist die Welt der uns unmittelbar umgebenden 
konkreten Gebilde. Aus dieser Welt soll Faust entfliehen ,,in der 
Gebilde losgebundne Reiche.“ Die losgebundenen Reiche der Gebilde 
sind die Reiche der losgebundenen Gebilde. Das partizipiale Adjektiv 
kann sich nur auf Gebilde beziehen, die einmal im Leben als feste Ge- 
stalten, Gebilde, ,,gebunden“ waren. Wie alles Entstandene! Losgebun- 
den, von der leibhaften Wirklichkeit losgebunden sind diese gebundenen 
Gebilde von einst jetzt im Reiche der Miitter Schemen, Idole. Dies 
sollte geniigen, um den Sinn des wachen Lesers abzulenken von allem 
Gegenwartigen und Zukiinftigen. Aber Goethe wubte, das verstandnis- 
volle Lesen ist eine schwere Kunst, die sich nur langsam lernt. In der 
Betrachtung von Kunstwerken und Dichtungen fiirchtet der Mensch sich 
vor dem Neuen, Fremden, Unerwarteten. Wir bleiben gerne im ge- 
wohnten Geieise und suchen lieber Anhalt und Zuflucht in einem Lexi- 
kon, als daB wir dem Dichter mutig und willig in sein Adyton folgen. 
Darum durch eindringliche Steigerung doppelt hervorgehoben noch ein- 
mal der Hinweis auf das Vergangene: 

»Ergétze dich am lingst nicht mehr Vorhandnen.“ 


Der Dichter hat sein Méglichstes getan. Jeder Zugang zum Gegen- 
wartigen und Zukiinftigen scheint vollkommen versperrt. Es ist mir un- 
begreiflich, wie Witkowski trotz des Textes hier beharrlich weiter vom 
Vergangenen, Gegenwartigen, und Zukiinftigen im Reich der Miitter 
sprechen kann. 

Noch eine weitere Zeile fordert eine Erklarung, da die bisherigen 
Kommentare im Banne der Tradition, wie auch ich bis vor kurzem, den 
Text, den einfachen Wortlaut, umgedeutet haben: 


»Um sie kein Ort, noch weniger eine Zeit.“ 
Man setzt fiir Ort den uns gelaufigeren Begriff Raum, streicht den 
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unbestimmten Artikel vor Zeit, und kommentiert nun raumlos und 
zeitlos, um so zum Reich der Ideen oder Urtypen zu gelangen. Raum 
und Zeit werden also zu kantischen Kategorien. Waren sie das fiir den 
Dichter Goethe, der alles konkret leibhaft auffaBte? Wie unterscheidet 
Goethe als Dichter Raum und Ort? HeiBt es doch ausdriicklich im 
Text ,um sie kein Ort‘. Weder Reim noch Rhythmus kénnen hier die 
Wortwahl beeinflu&t haben. Zudem war Goethes Wortwahl kaum stark 
von solchen AuBerlichkeiten bedingt; dazu war er viel zu sehr wortge- 
waltiger Dichter. ,,Dieser Erdenkreis gewahrt noch Raum zu groBen 
Taten,“ sagt Faust zu Mephisto (V. 10181). Durch sinnvolles Tun soll 
der Mensch nach dem Vorbild der Gottheit im All den leeren Raum 
auf Erden ausfiillen und ihn bedeutungsvoll machen. Sobald aber der 
_ begrenzte Raum durch sinnvolles Tun oder durch die lebendige Gegen- 
wart eines geliebten Menschen Bedeutung gewinnt, wird der sonst leere 


' 6de Raum zum Ort. Man vergleiche das Distichon 22 in Vier Jabres- 


zeiten: 

»immer war mir das Feld und der Wald und der Fels 

und der Garten 

Nur ein Raum, und du machst sie, Geliebte, zum Ort.“ 
Das Reich, das Mephisto schildert, ist nicht ,,raumlos“, es is der, leerer 
Raum, ohne Sinn und Zweck, auf englisch the eternal void. Darum ist 
um die Miitter ,,kein Ort“. Das veranschaulicht uns Mephisto in seinen 
Versen durch Anhaufen von negativen Wendungen, Verneinungen alles 
Begrenzten, Festen, Wesenhaften, Plastischen. Waren nicht die Miitter da, 
die ihm zuwider sind, da sie ein letzter Abschein selbstloser Liebe sind, 
so ware das sein Reich. Man vergleiche V. 11603: 

lich liebte mir dafiir das Ewig-Leere.“ 
»Eine Zeit“ mit vorhergehender Verneinung, nicht einfach Zeit, ist in 
Parallele gesetzt zu ,,kein Ort“. Mephistopheles vermag nicht die ab- 
solute Leere einer Zeitspanne zu veranschaulichen. Das iibersteigt die 
Macht plastischer Dichtung. Vielleicht kénnte die Musik den. Eindruck 
vermitteln durch eine langere wirklich tote Pause. Wir haben nur die 
Worte: ,,Noch weniger eine Zeit“. Die Zeit ist also noch leerer, be- 
deutungsloser, aber als solche ebensowenig aufgehoben wie der Raum. 
In der Dichtung bedient sich Goethe nicht der Kantischen Kategorien 
zur Deutung von Zeit und Raum. ,,Die Zeit selbst ist ein Element,“ heiBt 
es in den Spriichen in Prosa. Jedem Leser von Wilhelm Meister und 
Faust muB auffallen, wie die verschiedenartigsten Charaktere auf die Aus- 
niitzung jeder Stunde drangen, sogar Mephisto und die leichtlebige 
Philine. Der Erdgeist wirkt der Gottheit lebendiges Kleid am sausenden 
Webstuhl der Zeit. In der Prometheusode haben die allmiachtige Zeit 
und das ewige Schicksal den Helden zum Manne geschmiedet. Man be- 
achte das Beiwort: die allmachtige! In den Wanderjahren nennt Goethe 
die Zeit ,,die hédchste Gabe Gottes und der Natur, die freundliche Be- 
gleiterin des Daseins.““ Warum nun um die Miitter ,,.kein Ort noch 
weniger eine Zeit“? Der Raum ist inhaltlos geworden, aber in ihm wesen 
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noch die Schatten, wie alles Leben sich im Raume bewegt. Es ist noch 
der uns umgebende Raum. Die lebendige Zeit aber, unsere Zeit, ist auf- 
gehoben, sie ist tot. Wir erleben die Zeit nur in dem Nu, da die unge- 
borene Zukunft zur lebendigen Gegenwart wird. Die lebendige Zeit 
ist einzig der Moment between unborn Tomorrow and dead Yesterday. 
Nur iiber dieses Nu sind wir Herr: 
»lhrer sechzig hat die Stunde, 
Ihrer Tausend hat der Tag. 
Séhnchen, werde dir die Kunde, 
Was man alles leisten mag.“ 
So gewinnt die kleinste Zeitspanne Bedeutung, Inhalt, Sinn. So wird 
eine Zeit“ zur lebendigen Stunde, wie der leere Raum durch bedeutungs- 
volles Tun oder Dasein zum Ort wird. Sich traumend, nachtrauernd 
der Vergangenheit zu widmen, ist nicht im Sinne Goethes: ,,Am Anfang 
war die Tat“: sinnvolles, planvolles Tun liegt allem schépferischen 
Leben zu Grunde. Dies aber kann sich nur in der lebendigen Gegenwart 
auswirken. Den eigenen Glauben an die sinnvolle Bedeutung der leben- 
digen Gegenwart legt Goethe in der Marienbader Elegie der Geliebten 
in den Mund: 
Wird uns das Leben freundlich dargeboten. 
Das Gestrige lieS uns geringe Kunde, 
Das Morgende — zu wissen ist’s verboten . . . 
Drum tu’ wie ich und schaue, froh verstindig, 
Dem Augenblick ins Auge! Kein Verschieben! 
Begegn’ ihm schnell, wohlwollend wie Ichendig, 
Im Handeln sei’s, zur Freude, sei’s dem Lieben!“ 
Das nennt Goethe hier ausdriicklich ,,hohe Weisheit“. 


Was ist das groBe Adyton 6222ff., das Mephisto in ratselhaften Wor- 
ten vor Faust auf dessen Frage ,,Wohin der Weg?“ erstehen laBt? 


» - + + Kein Weg! Ins Unbetretene, 
Nicht zu Betretende; ein Weg ans Unerbetene, 
Nicht zu Erbittende.“ . 
Wir haben hier ein echt mephistophelisches Ratsel, wenn auch um Faust 
zu mystifizieren nicht ausdriicklich so gekennzeichnet. Wenn Faust sagt: 
»Hier wittert’s nach der Hexenkiiche, nach einer lingst vergangenen 
Zeit“, so ist er damit, ohne es zu ahnen, zur Belustigung Mephistos, der 
Lésung bedenklich nahe gekommen. Man sieht vielleicht, warum Goethe 
nach der Vorlesung der Szene, als Eckermann um weitere Erklarung 
bat, diesen nur mit groBen Augen ansah und ihm das Manuskript zur 
nachdenklichen Lektiire mit nach Hause gab. Das Reich der Miitter ist 
die Vergangenheit, im weiteren Sinn die Geschichte, in der das Ver- 
gangene weiter west, nicht ohne Gefahr fiir das nach neuen Zielen 
dringende Leben. 
»Willst du dir ein gut Leben zimmern, 
MuBt ums Vergangene dich nicht kiimmern,“ 
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heiBt es in Versen in Lebensregel; wuchtiger in den Spriichen in Prosa: 
»Wir alle leben vom Vergangenen, und gehen am Vergangenen zu Grun- 
de.“ Aus der Romantik, dem Mutterscho8 der modernen Geschichts- 
schreibung, ertént das erste warnende Wort gegen die Gefahr, die sich 
aus der Betrachtung und der Vergoétterung des Vergangenen erhebt: 
»Riickwarts soll die Seele mir nicht flichn 
_ Zu euch, Vergangene! die zu lieb mir sind. 
Und euer schénes Angesicht zu sehn, 
Als wir’s wie sonst, ich fiircht’ es, tédlich ist’s 
Und kaum erlaubt, Gestorbene zu wecken.“ 

So spricht Hélderlin, der gréBte Dichter und seherische Geist seiner 
Generation. Und was war Goethes schépferisches Verhaiten zum Ver- 
gangenen? Wir sehen es am klarsten am Westdstlichen Diwan, es er- 
hellt sich schon aus dem Titel: westdstlich! Nirgends der Versuch, das 
Vergangene des Orients in das Leben von Heute zu zwangen, weder 
Formell noch inhaltlich. Er lie8 Hammer-Purgstall Hafis iibersetzen, 
er iiberlieB Riickert und Platen den Versuch, die Form des Ghasels in 
deutscher Sprache neu erstehen zu lassen und beachtete diese Versuche 
kaum. Doch selbst Platens Ghasele, die sch6nsten in deutscher Sprache, 
verblassen vor der Umformung der Ghaselenform in einzelnen Diwange- 
dichten, wie z. B. ,,In tausend Formen magst du dich verstecken“ oder 
vor Brentanos ,,Was reif in diesen Zeilen steht“. Hierher gehért auch 
Goethes Wort zum Kanzler von Miiller am 4. November 1828: ,,Es 
gibt kein Vergangenes, das man zuriickrufen diirfte; es gibt nur ein ewig 
Neues, das sich aus den erweiterten Elementen des Vergangenen ge- 
staltet, und die echte Sehnsucht muB stets produktiv sein.“ Ich betone: 
»die echte Sehnsucht muB stets produktiv sein.“ Das ist die Forde- 
rung, die der Dichter Goethe erhebt und die fiir ihn stets richtungsbe- 
stimmend war. So auch in der dichterischen Gestaltung der Helena: 
man vergleiche das Idol der Helena am Kaiserhof, ihr Gebaren und 
ihre Auswirkung mit der Helena im dritten Akt. Anfanglich spricht 
diese in Trimetern und andern antiken MaBen: sie lebt noch in der 
Welt des griechischen Altertums. Bald aber tritt sie, ein neugeborenes 
Wesen, in die neue Welt ein, pat sich dieser an und wirkt sich in ihr 
segenspendend aus. 

Doch ehe ich von den Miittern Abschied nehme, bleibt noch zwei- 
erlei zu betrachten: die SchluBszene des ersten Akts (Rittersaal. Dam- 
mernde Beleuchtung) und zwei Kontrastgestalten aus der Klassischen 
Walpurgisnacht. Ich lasse diesen den Vortritt: Erichtho und Manto, 
jene eine Hexe oder Zauberin, diese die Tochter Askulaps. Erichtho 
spricht den Prolog zur Klassischen Walpurgisnacht, zum heiteren Spie! 
der diistere Vorton. Warum dies? Man kénnte meinen, Erichtho ist 
eine bloBe Episodenfigur, die, nachdem sie ihren Monolog gesprochen, 
wieder verschwindet. Doch warum dann dieser an Aschylos gemah- 
nende diistere Ton, als ob wir im unmittelbaren Vorhof einer neuen 
Oresteia waren? Sie fiihrt sich selber ein: 
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»Zum Schauderfeste dieser Nacht, wie 6fter schon, 
Tret’ ich einher, Erichtho, ich, die diistere.’ 
Uberbleicht erscheint mir schon 
Von grauer Zelten Woge weit das Tal dahin, 
Als Nachgesicht der sorg- und grauenvollsten Nacht. 
Wie oft schon wiederholt’ sich’s, wird sich immerfort 
Ins Ewige wiederholen . . . Keiner génnt das Reich - 
Dem andern, dem génnt’s keiner, der’s mit Kraft erwarb 
Und kraftig herrscht.“ 
Wir haben hier den erlduternden diistern Nachklang der Miitterszene. 
So kénnte auch Klio, die Muse der Geschichte, sprechen, nachdem sie 
durch die Jahrtausende dem Schauspiel zugeschaut und dariiber Bericht 
erstattet: Klio, die Muse der Geschichte, ihr Dienst die Betrachtung 
und Bewahrung des Vergangenen. Aus der sie umhiillenden Finsternis 
tritt Erichtho hier wie 6fter schon noch einmal zum Schauderteste dieser 
Nacht hervor. Der Prolog stellt nicht so sehr die Sphare des Histo- 
rischen der mythischen Wirklichkeit der Geisterfeier gegeniiber, wie man 
wohl gemeint hat (Dorothea Lohmeyer, zitiert von Trunz, S. 561). Es 
ist vielmehr die gespenstische Vergegenwartung des Vergangener, der 
Geschichte. Man beachte die Neubildung Nachgesicht, ein dzaé¢ 
Aeyopevov, sonst nirgends belegt und wohl auch nur hier von Goethe 
gebraucht. Die Kommentare duBern sich nicht iiber dieses Wort. Ich 
verweise auf das vorhin zitierte Nachbild: das Nachgesicht ist das nach 
auBen projizierte Nachbild, das sonst nur in der Erinnerung lebt. Ge- 
sicht hat an und fiir sich haufig die Bedeutung Gespenst, iibernatiir- 
liche Erscheinung. So Faust, 432: ,,Schrekliches Gesicht!“‘ oder 520: 
»Die Fiille der Gesichte.“ Priest iibersetzt spectre, was zwar die Be- 
deutung wiedergibt, aber weder den inneren Sinn noch die Bildhaftig- 
keit des Ausdrucks beriihrt. Das Nachgesicht ist was beharrt, wenn die 
lebendige Gestalt verschwunden, das lebendige Geschehen vorbei ist. 
Fs ist unwirklich, gespenstisch. Schon hier zeigt sich eine unverkenn- 
bare Ahnlichkeit zum Reiche der Miitter. Hier wie dort: 
»Was einmal war in allem Glanz und Schein, 
Es regt sich dort, denn es will ewig sein.“ 
Nun vergegenwartige man sich die Schlubverse Erichthos, als sie die 
drei Reisenden nahen sieht: 
,och iiber mir! Welch leuchtend Meteor? 
Es leuchtet iiber mir und beleuchtet kérperlichen Ball.“ 
Wie Faust zu seiner Gefahr in das Reich der Miitter drang, so dringt 
hier in das Reich der Nachgesichte, des gespensterhaften Nachlebens 
der Vergangenheit das gegenwartige Leben ein. Erichtho gewahrt es 
und zieht sich zuriick. Warum? 
ich witt’re Leben. Da geziemen will mir’s nicht 
Lebendigem zu nahen, dem ich schiadlich bin; 
Das bringt mir bésen Ruf, und frommt mir nicht. 
Schon sinkt es nieder. Weich’ ich aus mit Wohlbedacht.“ 
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Erichtho ist mehr als eine bloBe Episodenfigur. Den Prolog hatte ganz 
natiirlich Homunculus in seiner Rolle als Fiihrer sprechen kénnen, op- 
timistisch, froh und heiter, wie im Grunde die ganze Walpurgisnacht- 
dichtung. Erichtho dagegen ist der betont diistere Nachklang der Miit- 
terszene . Eine den Miittern ahnliche Gestalt wird beschworen, ewige Be- 
trachterin des Vergangenen, dem Leben abgewandt und deshalb fiir das 
Leben eine Gefahr. Aber hier ist dieses Vergangene, was man bei den 
Miittern nur ahnt, klar dargestellt als das Reich der Geschichte, dieses 
man méchte sagen ratselhafte Zwitterreich wegen seiner doppelten Aus- 
wirkung: ,,Wir alle leben vom Vergangenen, und gehen am Vergan- 
genen zu Grunde.“ Unser Wissen um das Vergangene kann Ansporn 
oder Hemmschuh sein. ,,Tédlich ist’s, und kaum erlaubt, Gestorbene zu 
wecken.“ 

Die Kontrastgestalt zu Erichtho ist Manto, schon als Tochter As- 
kulaps (in der antiken Sage ist sie die Tochter des blinden Sehers 
Teiresias!) zum Dienst am Leben vorbestimmt. Sie fleht zum Vater 
da8 er doch endlich der Arzte Sinn von Mord und Totschlag zum Dienst 
am Leben bekehre. Sie steht erwartungsvoll, empfanglich fiir das Kom- 
mende, und darum nicht gelangweilt, wie sogar der weise Chiron, mitten 
im lebendigen Geschehen. Die Zeit ist ihr Element: ,,Ich harre, mich 
umkreist die Zeit.“ Darum nimmt sie Faust, der im Leben neues Wagnis 
sucht und das noch nie Erreichte erringen und vergegenwartigen will, 
in ihre Obhut mit den vielsagenden Worten: ,,Den lieb’ ich, der Un- 
mégliches begehrt.“ Man vergleiche damit die Miitter und deren Nach- 
klang in Erichtho, die nur in der ewigen Betrachtung des Vergangenen 
weilen, was auch in Chiron leise nachklingt. Wie gewinnt von diesem 
Blickpunkt aus diese ganze Partie der Faustdichtung Sinn und Ziel. Was 
blasse Allegorie war, wird lebendiges Sinnbild. 


Ich mache hier noch auf ein Wort Chirons aufmerksam: ,,Den 
Poeten bindet keine Zeit“ und auf Fausts Antwort: ,,So sei auch sie 
(Helena) an keine Zeit gebunden.“ Ein klarer Fingerzeig fiir die Deut- 
ung der Helenatragédie: nur in der Dichtung fallen die Grenzen von 
Raum und Zeit. Weil Faust das Leben im Fabelreich sucht, wird es ihm 
wiederkehren, laBt sich am Anfang der Walpurgisnacht Homunculus 
vernehmen. 

Doch nun zu der SchluBszene des ersten Akts: ,,Rittersaal. Dam- 
mernde Beleuchtung.“ Das Bild, das Faust vom Reich der Miitter ent- 
wirft, deckt sich mit dem Bild, das Mephisto entworfen hat. Dieser 
inspiriert hier Faust: : 

yin eurem Namen, Miitter, die ihr thront 
Im Grenzenlosen, ewig einsam wohnt, 
Und doch gesellig. Euer Haupt umschweben 
Des Lebens Bilder, regsam ohne Leben. 
Was einmal war in allem Glanz und Schein, 
Es regt sich dort, denn es will ewig sein.“ 


| 
| 

| 
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Wer hier noch immer Ideen oder Urtypen, die unverganglichen Ur- 
bilder alles Seins wittert, der sei nicht so sehr auf den vorletzten Vers 
verwiesen mit der Betonung des Vergangenen, als auf die SchluBworte: 
»es will ewig sein“. Da Ideen und Urtypen ihrem ganzen Wesen nach 
ewig sind, kennen sie nicht dies Verlangen, das nur verganglichen 
Wesen anhaftet. Zur Belehrung des Hofes héren wir, was wir aus Me- 
phistos Beschreibung dieses Adytons schon wissen. Da es sich um eine 
Vorfiihrung von glanzenden Bildern zur Ergétzung des vergniigungs- 
siichtigen Hofes handelt, ist das Wort Schemen eangenchlconan, es heibt 
nun: ,der Lebens Bilder, regsam ohne Leben.“ So wird auch der 
Glanz und Schein von einst betont, den diese Bilder wiederspiegeln sollen. 
Das Grauen der Einsamkeit, die Schrecken des Wegs sind aus Riicksicht 
auf das Spiel, das gefallen soll, getilgt. Spater, als Faust aus seiner Rolle 
falit und er hemmungslos seine eigenen Empfindungen ausstrémen 1aBt, 
spricht er von ,,Graus und Wog’ und Welle der Einsamkeiten“ und von 
seinem Schreckensgang. Man hat nicht geniigend beachtet oder einfach 
als belanglos iibersehen, daB Faust in seiner er6ffnenden Rede als ge- 
schickter Akteur in einem Zauberspiel seine Rolle spielt. Demgema8 
tritt er auf ,,Bekranzt, im Priesterkleid, ein Wundermann“. Er hat sich 
also nach seiner Riickkehr aus dem Reich der Miitter fiir seine Rolle 
kostiimiert und intoniert nun laut Biihnenanweisung seine Rolle ,,grob- 
artig“. Nicht nur das: zu Beginn der Vorfiihrung taucht Mephisto aus 
seinem Soufleurloche und kommentiert das Spiel, fiir uns, nicht fiir 
den Hof. Er hat die Regie: 

»Von hier aus hoff’ ich allgemeine Gunst, 

Einblasereien sind des Teufels Redekunst.“ 
Dazu kédert er noch den Astrologen mit dick aufgetragenem wenn auch 
ironischem Kompliment: 

»Du kennst den Takt in dem die Sterne gehn, 

Du wirst mein Fliistern meisterlich verstehn.“ 
Was auch heiSen kann und wohl heifen soll: ein Scharlatan hilft dem 
anderen. So spielt auch Faust seine Rolle: er folgt den Einblasereien 
Mephistos. Als Ouvertiire zu einem Zauberspiel fiir den Hof ist die 
ganze erste Rede Fausts zu interpretieren. ,,GroBartig intoniert er weiter: 

»Und ihr verteilt es, allgewaltige Machte, 

Zum Zelt des Tages, zum Gewélb der Nichte. 

Die einen faBt des Lebens holder Lauf, 

Die anderen sucht der kiihne Magier auf, 

In reicher Spende laBt er voll Vertrauen, 

_ Was jeder wiinscht, das Wunderwiirdige schauen.“ 

Wer sind die allgewaltigen Miachte, die Faust hier anruft? Wie aus den 
Schemen Bilder werden, wie der Glanz und Schein, der diesen Bildern 
einst eigen war, betont wird, wie jeder Hinweis auf Schrecken und 
Grauen getilgt wird, wie die Einsamkeit, in der die Miitter thronen, 
durch das Wort gesellig romantisch angenehm gemildert wird, so ge- 
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sellt sich zu dem Namen Miitter als neue Umscheibung ,,allgewaltige 
Miachte“. Was muB dieser Magier fiir ein Wundermann sein, der gleich 
diesen ,,allgewaltigen Machten“ die Bilder des Vergangenen ans helle 
Licht des Tages hervorzaubern kann! Durch die feierliche Anrede an 
diese Machte steigert er in den Augen dieses schaulustigen Publikums 
die Bedeutsamkeit seines Tuns. ,,Einblasereien sind des Teufels Rede- 
kunst.““ Man braucht sich nicht langer den Kopf zu zerbrechen, wer 
denn diese plétzlich auftauchenden Miachte sind, da doch sonst den Miit- 
tern hier im Ernste eine neue Rolle im Weltgeschehen zugemutet wiirde. 
Man will den jungen Kaiser und den vergniigungsliisternen Hof amii- 
sieren und sich dabei méglichst wichtig machen. Im ersten Teil der 
Szene, bis Faust aus der Rolle fallt, leitet Mephisto das Spiel. 


Hier ist leider eine kleine Abschweifung nétig. Witkowski verweist 
auf zwei friihere Fassungen einer Stelle in Fausts erster Rede. Anstatt 
»der kiihne Magier“ hieB es frither ,,getrost der Dichter“ oder _,,der 
kiihne Dichter“. Witkowski kommentiert dann die Verse von der friihe- 
ren Fassung aus: die urspriingliche Fassung soll uns hier wie des 6fteren 
den wahren Sinn der Dichtung vermitteln. Ebenso verfahrt selbst Rein- 
hard Buchwald in seinem Fiihrer durch Goethes Faustdichtung. ‘Er zitiert 
als erster, soweit ich im Bilde bin, den ganzen Urtext. Ich zitiere daraus 
nur die vom spateren Text abweichenden Schlubverse: 

sie einen fat des Lebens holder Lauf, 

Die andern sucht getrost der Dichter auf. 

Der spendet nun den Weihrauch voll Vertrauen, 

Was jeder wiinscht, das Schone labt er schauen.“ 
Die SchluBfassung, wie sie der Dichter bietet, lat Buchwald als fiir die 
Deutung belanglos unberiihrt. Wenn aber der eigentliche Sinn dieser 
Szene, wie Goethe sie, als er die Dichtung abgeschlossen, uns tibergab, 
in der gestrichenen Urfassung klar vorliegt und nur von daher zu er- 
fassen ist, warum dann die neue Fassung? Wubte Goethe, schon vom 
Alter umnebelt, nicht mehr was er wollte? Man denke an das Wort 
Gottfried Kellers: ,,Der Greis spielte, aber er spielte wie ein Gott.“ Der 
von Goethe gewollte Sinn der Dichtung ist in der letzten Gestaltung des 
Textes zu suchen. Natiirlich ist héchstes Amt des Dichters das Schéne 
zu gestalten, wie Buchwald hervorhebt. Aber ruft denn der Dichter 
das Schéne unter den Einblaisereien Mephistos hervor? Faust ist in dieser 
Szene nicht Dichter, sondern der vom Meister toller Zaubereien inspirierte 
Magier. Daher streicht Goethe ,,getrost der Dichter“ und setzt dafiir 
»der kiihne Magier“. So muB auch das Schéne weichen, denn nur das 
Wunderwiirdige liegt im Reich des Magiers. Faust hat ja im Reich der 
Miitter das Schéne nicht erblickt: er muBte sich vielmehr die Schemen 
vergangener Schéne mit dem Schliissel vom Leibe halten, wollte er 
.lebendig wieder ans Licht des Tages zuriickkehren, Erst als sich ihm 
am Kaiserhof im Weihrauchnebel das Schone enthiillt, fallt er aus 
der Rolle. Nun spricht nicht mehr der Magier — der wird noch 
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fiir seine Freveltat biiBen — sondern der von der Macht des Schénen 
erschiitterte Mensch. Im tiefsten erschiittert sein aber ist Vorbedingung 
schépferischer Kunst. Ein neuer Aufstieg Fausts bereitet sich vor: im 
Reiche der Schénheit, der Dichtung. 


Vielleicht drangt sich hier manchem Leser die Frage auf: kann man 
dieser von Mephisto inspirierten Schilderung Fausts trauen? Ich ant- 
worte: die Schilderung, die Faust vom Reiche der Miitter gibt, ent- 
spricht der Mephistos nicht nur, weil sie von Mephisto inspiriert ist. 
Schon weil Mephisto Faust in dieses Reich entlaBt, ist eine bewuBte Ir- 
refiihrung von vornherein als zwecklos ausgeschlossen. Auch als Faust 
im Spiel aus der Rolle fallt, er also seine eigenen Eindriicke wiedergibt, 
decken sich seine Aussagen vollkommen mit denen Mephistos, nicht nur 
inbezug auf die Schreckensfahrt dahin, sondern auch inbezug auf die 
gespensterhafte Unwirklichkeit der Schemen, die im Reiche der Miitter 
wesen. Ubrigens ist Goethes Mephisto trotz Fausts Aussage (V. 1334) 
nicht der alttestamentliche Teufel, der Vater der Liige: er ficht als ge- 
wiegter Dialektiker mit Wahrheiten. Nur so kann er hoffen, mit Faust 
sein Ziel zu erreichen. 

Ich kehre zum Anfang unserer Szene zuriick. Zu dem Reiche ewiger 
Schéne haben weder Mephisto noch der Magier Faust Zugang. Wie 
aber in der Hexenkiiche das Bild im Zauberspiegel Faust fiir weibliche 
Schénheit empfanglich machte, so daB er den Wust der Hexenkiiche 
darob vergaB, so bereitet ihn hier das Idol vor auf die Idee, d.h., auf 
die dichterisch emporgesteigerte Annaherung an die ewige Vollkom- 
menheit, more real than living man. Aber dieser Wunsch Fausts ent- 
springt nicht seinem innersten Wesen, sondern dieser Wunsch wird ihm 
von auBen her durch das liisterne Verlangen des jungen Kaisers sug- 
geriert. Also haftet diesem Wunsche, den der Magier Faust sich zum 
Verderben erfiillt, von Anfang an etwas Unlauteres an. Wie das schau- 
lustige Publikum in der groBen Mummenschanz verwechselt er Schein 
und Wesen. So setzt die Lauterung ein: das Schone ist ihm kein leeres 
Spiel, und Mephisto tragt den BewuBtlosen paralysiert von dannen. Im 
Reich des UnbewuBten fern von jeder Einwirkung Mephistos, muB sich 
dieses Verlangen emporlautern zur reinen Sehnsucht, die sich dichterisch 
schépferisch auswirken kann. Im Reich des hohen Mythos, fern von 
aller Magie, beginnt Fausts Traum mit der Zeugung Helenas. Aus dem 
Reich des Idols, dem frevelhaft durch Magie betretenen, treten wir ein 
in das Reich des Traums, des Marchens, der Dichtung. Man achte auf 
die Worte des Astrologer: (V. 6484 ff.), der hier, nicht mehr von 
Mephisto inspiriert, aus sich selber spricht: 

»Von Schénheit ward von jeher viel gesungen — 
Wem sie erscheint, wird aus sich selbst entriickt, 
Wem sie gehérte, war zu hoch begliickt.“ 
Der zweite Vers beschreibt nicht das Spiel, sondern was in Faust vor- 
geht, und der dritte weist vorwegnehmend auf das tragische Ende dieses 
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Gliickes hin. Man sieht in dieser Dichtung immer neue Verzahnungen. 
Ob diese absichtlich vom Dichter erstrebt oder sich aus der Tiefe des 
kiinstlerischen Schaffens unbewuBt einstellen, wer will das unterscheiden? 


Was sich Faust zunichst unbewu8t im Traum gestaltet, enthiillt uns 
Homunculus, das von Wagner chemisch in der Retorte erzeugte Mensch- 
lein. Von Wagner erzeugt, das lesen wir im Text. Die Legende, daB 
dabei Mephisto die Hand im Spiel gehabt hat, geht von Eckermann aus. 
Aus dem Text wird sie keiner ablesen. (Man vergleiche Rudolf G. Bin- 
ding, Goethekalender, 1938). Mephisto selber, der als er bei Wagner ein- 
tritt, nicht die leisteste Ahnung von dessen Vorhaben hat (V. 6836 f. 
und 6861 f.), scheint in der ganzen Szene Homunculus konsequent unter 
die Menschen einzureihen, wie anderseits Homunculus sich in Gegensatz 
zu Mephisto und dessen Welt setzt. Die SchluBworte Mephistos ad 
spectatores: 

,,Am Ende hingen wir doch ab 
Von Kreaturen, die wir machten,“ 
bezieht man am besten, mit Binding, auf Wagner, der seinem Retorten- 
sdhnlein echt menschlich vaterlich nachtrauert. So siegt das rein natiir- 
liche Empfinden iiber alles ,,Chemische“, worin Wagner in seiner ver- 
blendeten fiir Goethe blasphemischen Gelehrteneitelkeit den ,,héheren 
Ursprung“ sehen will. AuBerdem spricht Mephisto hier eine allgemeine 
Wahrheit aus, worauf Goethe im Gesprich mit Eckermann hinwies. 
Dazu ist aber auch in gewisser Hinsicht Faust Mephistos Geschépf, wo- 


mit er sich beladen hat: er hat ihn zu Wagner geschleppt und muB ihn - 


nun gegen seinen Willen in die klassischen Gefilde begleiten. Wer aber 
noch immer in Homunculus ein Geistlein sehen will, das Mephisto bei 
seinem Eintritt ins Laboratorium in die Phiole hineingezaubert hat, der 
muB doch zugeben, daB sich im Wesen des Homunculus keine Spur von 
dieser vermeintlichen Mitwirkung Mephistos zeigt. Und warum sollte 
Goethe hier Mephisto, den Feind alles Lebens, als lebensschépferisch 
darstellen? Homunculus ist, wie schon der Name andeutet, rein mensch- 
lich. In ihm wirkt, was Goethe das Géttliche nennt: er ist hilfreich 
und von reiner Giite beseelt. Fiir das Sinnlich-Schéne, zumal wie es 
sich in der Antike offenbart, ist er empfanglich, wie Goethe selber, was 
ihm wohl niemand im Ernst als teuflische Verworfenheit ankreiden wird. 
Der Titanismus Fausts ist ihm fremd, er schlagt in dieser Hinsicht eher 
Wagner nach. Die Forderung Mephistos: 

»sWenn du nicht irrst, kommst du nicht, zu Verstand, 

Willst du entstehn, entsteh’ auf eigne Hand,“ 
weist er mit friiher Weisheit zuriick: 


»Ein kluger Rat ist auch nicht zu verachten,“ 
und erkiest sich Thales zum Berater. Dazu hat Homunculus nichts vom 
Sarkastischen, nur Negativen, das Mephisto anhaftet. Er hat Zugang 
zum Reich des UnbewuBten, was Mephisto verschlossen ist. Er deutet 
Fausts Traum von der Erzeugung Helenas, und Mephisto kommentiert: 
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Was du nicht alles zu erzalilen hast! 
So klein du bist, so groB bist du Phantast. 
Ich sehe nichts —“ (V. 6921 ff.) 


Goethe wollte dem guten Eckermann die Lust am eigenwilligen Spinti- 
sieren nicht verderben, er stachelte sie eher ein wenig an. Als kluger 
Erzieher kannte er die Grenzen von Eckermanns Begabung und kargte 
hie und da nicht mit Lob, z.B., wenn Eckermann aus Erfahrung iiber 
zoologische Dinge berichtete. Zudem ist ja hier das Bése in der Hybris 
Wagners wirklich mit im Spiel: eritis sicut Deus kénnte der Teufel 
auch ihm sehr wohl ins Stammbuch schreiben, sogar im Prasens statt im 
Futurum. 

Die Szene im Laboratorium bildet den Ubergang zur klassischen 
Walpurgisnacht und diese ist zur groBen Mummenschanz in Parallele zu 
setzen. Homunculus ist vorgebildet in Knabe Lenker: ,,Bin die Ver- 
schwendung, bin die Poesie.“ Wie dieser der Fiihrer Fausts in seiner 
Rolle als Plutus war, so ist Homunculus Fausts Fiihrer zur klassischen 
Walpurgisnacht. Ist er eine dimonische Natur, wenn auch nur im be- 
schrankten MaBe, so ist er das, wie Knabe Lenker, oder Euphorion. Zur 
Sippe Mephistos, der vor ihm die Segel streicht, gehért er nicht. Er er- 
faBt Fausts Streben, er kennt die Macht hoher Poesie! Was besagen 
sonst seine Worte, als er mit Mephisto Erichtho entweichen sieht? 


,aB sie schreiten! Setz’ ihn nieder, 

Deinen Ritter, und sogleich 

Kehret ihm das Leben wieder, 

Denn er sucht’s im Fabelreich.“ 
Was aber ist das Fabelreich anders als das Reich hoher Dichtung, wie 
es sich uns in der Walpurgisnacht erschlieBt! Man beachte das begriin-- 
dende, rhythmisch stark betonte denn: hier im Reiche hoher Poesie 
wird Faust wieder erstehen. Jetzt wird ersichtlich, warum Goethe die 
Verse in Fausts Prolog zum Zauberspiel umgestaltete und das ,,Schéne“ 
in das ,,Wunderwiirdige“ und ,,getrost der Dichter“ in ,,der kiihne 
Magier“ wandelte. Man achte auch auf Homunculus’ Worte, die er in 
seiner folgenden Rede an Faust richtet: 


»Wer zu den Miittern sich gewagt, 

Hat weiter nichts zu iiberstehen.“ 
Fausts mutige Tatkraft ist zur Geniige erwiesen, und die aktuelle Hades- 
fahrt ist unnétig geworden. Die hohe Dichtung kann ohne diesen zwei- 
ten Schreckensgang ans Ziel gelangen. Im Reiche der Dichtung fallen 
die Grenzen von Zeit und Raum. In der klassischen Walpurgisnacht 
erscheint das Vergangene als gegenwartig, die Erinnerung wird belebt 
durch die gegenwirtige Gestalt: ,,Gestalten groB, groB die Erinnerun- 
gen“ (V.7190). Faust erlebt in diesem Fabelreich die Nachwirkung des 
Vergangenen als gegenwartige Wirklichkeit. So flieBen in der Szene 
am unteren Peneios Traum und Erinnerung, Traum und Wirklichkeit 
in eins zusammen: 
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»lch wache ja! O laB sie walten, 
Die unvergleichlichen Gestalten, 
Wie sie dorthin mein Auge schickt. 
So wunderbar bin ich durchdrungen! 
Sind’s Traéume? Sind’s Erinnerungen? 
Schon einmal warst du so begliickt.“ 
Von der Vision Helenas durchdrungen wird Faust hier zum mitschaffen- 
den Dichter. Nicht linger sind ihm die Gestalten ein ,,Gegeniiber und 
AuBerhalb wie sie es fiir Mephisto waren . . . Faust ist nicht im Stande, 
den eigenen produktiven Anteil von der Erscheinung abzulésen. . . . 
Was er erblickt: es sind ,die unvergleichlichen Gestalten, wie sie dorthin 
mein Auge schickt‘.““ (Kurt May: Faust 2. Teil in der Sprachform ge- 
deutet. Zitiert von Trunz, S. 565) Das Erscheinen Chirons, sein Be- 
richt, wie er einst Helena auf seinem Riicken getragen, steigert noch 
Fausts Verlangen. Chirons Worte: ,,Den Poeten bindet keine Zeit“ ge- 
winnen fiir Faust tiefere Bedeutung, einen neuen uns nicht mehr uner- 
warteten Sinn. Denn Faust antwortet: 
50 sei auch sie an keine Zeit gebunden, 
Hat doch Achill auf Phera sie gefunden, 
Selbst auBer aller Zeit.“ 
Nun sind wir auf das Eingreifen Mantos vorbereitet, die Faust viel- 
sagend mit den Worten empfangt: ,,Den lieb’ ich, der Unmégliches 
begehrt.“ Thr, der Seherin, die dem Leben dient, ist groBe Leidenschaft 
heilig, weil nur in ihr sich das Leben in gewaltigem Schépferdrange 
ewig neu gestaltet. GroBe Leidenschaft, die zu unerreichten Zielen 
dringt, spricht aus dem ganzen Wesen Fausts, wie es hier Chiron kiindet. 
Es ist dieselbe Leidenschaft, die sich in der SchluBrede des ersten Aktes 
ausspricht: 
Hier fass’ ich FuB! Hier sind es Wirklichkeiten, 
Von hier aus darf der Geist mit- Geistern streiten, 
Das Doppelreich, das grofe sich bereiten. 
So fern sie war, wie kann sie naher sein! 
Ich rette sie, und sie ist doppelt mein. 
Gewagt! Ihr Miitter! Miitter! miiBt’s gewahren! 
Wer sie erkannt, der darf sie nicht entbehren.“ —V. 6553 ff. 
Was ist das Doppelreich, das groBe, das sich hier bereiten ,,darf“? Ich 
habe durch die Jahre, wenn auch schon des lingeren nicht ohne Be- 
denken, gliubig nachgesprochen: die Vermahlung von Ideal und Wirk- 
lichkeit, ,,[dealitat und Realitat“ (Witkowski). Aber diese Verse selbst, 
scheint mir, machen diese Deutung unméglich. Faust ist aus dem Reiche 
der toten Idole des Vergangenen in die lebendige Gegenwart zuriick- 
gekehrt. Von hier aus darf der Geist mit ,,Geistern“ streiten, d. h., sein 
Geist darf streiten mit den toten Gespenstern von einst. Was heibt ,,so 
fern sie war“ anders als so zeitlich fern sie war? Jahrtausende trennten 
sie von dem warmen Leben: ,,Ich rette sie und sie ist doppelt mein.“ 
‘ Das hohe unerreichbare Ideal in die Wirklichkeit des Alltags hinabzerren, 
das soll eine Rettung sein? Nein, aus dem blassen Gespensterdasein des 
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Idols will Faust Helena ins warme Leben zuriickfiihren. Das heiBt: 
wich rette sie.“ Das Reich der Miitter ist noch schattenhafter als der 
antike Hades. Von diesen tristen Bewahrerinnen des Vergangenen will 
Faust die mehr als wirkliche Helena erzwingen, das tote Scheinidol 
»regsam ohne Leben“ unmittelbar in die Gegenwart hiniiberfiihren als 
lebendiges Ideal. Das Doppelreich, das groBe, ist die Vermahlung fernster 
Vergangenheit mit einer zum Ideal emporgesteigerten Gegenwart. Dead 
Yesterday and Unborn Tomorrow, das tote Idol und das ins Leben 
draingende Ideal sollen eins werden. Das ist das Amt hoher Dichtung 
und nur in ihr erreichbar: ,,Den lieb’ ich, der Unmégliches begehrt.“ 
Und was besagt von hier aus Mantos Hinweis auf Orpheus, den thraki- 
schen Sanger, dem sein kiihnes Unterfangen an der Schwelle des Ge- 
lingens miBlang? Warum miBlang es, trotz seines drangenden Sehnens? 
Er traute nicht blindlings der Macht seines Sanges, ihm die Wirklichkeit 
zu erzwingen.. Als sein sterbliches Ohr die Tritte seiner Geliebten nicht 
mehr vernehmen konnte, wurde er irre an der Macht seines Sanges, und 
sein Gebilde zerrann. Darum Mantos Anrede an Faust als den neuen 
Orpheus, dessen gewaltige Sehnsucht sich in lebendiger Gestalt schépfe- 
risch auswirken muB: 
»Hier hab’ ich einst den Orpheus eingeschwarzt: " 
Benutz’ es besser! frisch! beherzt! “ 


Schon der humorvolle Ton des ersten Verses wirkt ermunternd und er-— 


mutigend: hier wittert es nicht nach tragischem Fehlschlag. Wer von 
so hohem Mute beseelt so hoch in Mantos Gunst steht, dem muB8 selbst 
dieses kiihnste Wagnis gelingen. Dieser optimistisch sieghaft heitere 
Ton klingt sogar in den Seismospartien weiter: siegreich ringt sich das 
ewige Schone iiber den chaotisch zerstérerischen Kraften empor. Me- 

histo ist zur Untatigkeit verurteilt, die Macht des Bosen ist lahm gelegt. 
Als Phorkyade findet er schlieBlich die fiir seine kommende Rolle ge- 
mae Maske: als Warterin und Kindermadchen im dritten Akt. 

Aus der dichterisch befliigelten Sehnsucht Fausts ersteht die neue 
Helena more real than living man, nicht eine tote, blasse Kopie eines 
friiheren Gebildes. Wie Goethes Iphigenie die euripideische an _,,reiner 
Menschlichkeit“ iiberragt, so iiberragt die Helena des dritten Akts ihr 
Vorbild in Homer und der griechischen Sage. Wahrend aber Iphigenie 
bei aller seelischen Emporsteigerung und Lauterung in der antiken Welt 
im griechischen Raume verbleibt, verlaBt Helena diese Sphare und lebt 
sich in die Welt Fausts ein. 

Der Ausklang der Klassischen Walpurgisnacht ist der denkbar 
schénste und wirkungsvollste Ubergang zur Helenatragédie. Als Ho- 
munculus in Liebesdrang am Throne der Schénheit, Galateas, der Ver- 
treterin Aphroditens, zerschellt und ein feuriges Wunder ringsum die 
Wellen verklart, erklingt der gewaltige Chorgesang zum Preise des 
Lebens, der vier Elemente. Die Sirenen aber, da sie sehen, wie die 
Wogen ringsum aufgliihen vom Feuer umronnen, preisen die Herrschaft 


des Eros: 
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»90 herrsche denn Eros, der alles begonnen.“ 


So begann einst Lukrez seine Dichtung von der Natur aller Dinge (De 
Rerum Natura) mit dem Preise der Allesverkniipferin Venus. ,,So 
herrsche denn Eros, der alles begonnen.“ Die Helenatragédie setzt dies 
in die Tat um. Fiir die Hadesfahrt Fausts ist nicht mehr Raum. Wahr- 
scheinlich hatte Goethe den langgehegten Plan schon fallen lassen, ehe 
er den Schlu8 der Klassischen Walpurgisnacht gestaltete. Wann? Wohl 
zu der Zeit, als er mit kluger Einsicht oder vom sicher das Richtige 
treffenden dichterischen Instinkt geleitet in der prologisierenden Rede 
Fausts das Schéne in das Wunderwiirdige und ,,getrost der Dichter“ 
in ,der kiihne Magier“ wandelte. Als Goethe zu Eckermann am 15. 
Januar 1827 tiber die Schwierigkeiten, die in der Klassischen Walpur- 
gisnacht noch zu iiberwinden seien, sprach und auf die gewaltige Rede 
Fausts, die Proserpina zu Tranen riihren sollte, hinwies, lag nur die 
erste Skizze vor. Zur wirklichen Ausgestaltung kam Goethe erst in der 
ersten Jahreshalfte 1830. In den drei Jahren hat er sich zu endgiiltiger 
Klarheit durchgerungen. Warum im aktuellen Gang zu Persephoneia 
noch einmal die alte Hybris Fausts heraufbeschwoéren? Warum diese 
hier sich segensreich entfalten lassen? Das lag kaum im Sinn der Dich- 
tung. Zudem, was ware es, trotz aller Steigerung, mehr gewesen als 
eine Wiederholung des ersten Schreckensganges, also stérendes Bei- 
werk? Da die Erscheinung Helenas, ihre Wiederverkérperung sich im 
Reich hoher Dichtung vollziehen soll, ist der friihere Plan hinfallig ge- 
worden. Wie bei Faust selber nicht der leiseste Hinweis auf seine Hades- 
fahrt, so bei Helena nicht die Spur einer Erinnerung an einen Aufent- 
halt im Hades: sie kehrt vom Falle Trojas unmittelbar zuriick in den 
Palast Menelaos. Erst nach ihrem Tode, als das héchste Gebilde schépfe- 
rischen Dichtertums zerflossen ist, erwacht im Chor die Erinnerung an 
den Hades (V. 9985-88). Auch hier hat héchste kiinstlerische Einsicht 
gewaltet. Von wissenschaftlichen Arbeiten hat einmal Albert Késter das 
kluge Wort gepragt: ,,Das Schwerste beim Sammeln ist das Wegwerfen.™ 
Nun, es ist nicht der geringste Beweis gereiften dichterischen K6nnens, 
wenn auch der Dichter seiner Kunst dieses Opfer bringt und selbst das 
Gewaltigste, um das seine Phantasie gerungen, seiner kiinstlerischen Ein- 
sicht opfert. Wer im fiinften Akt die Szene Mitternacht dichten konnte, 
dem ware wohl auch dieses neue Wagnis gelungen, wenn er es fiir nétig 
oder wiinschenswert befunden hatte. Man freue sich der Faustdichtung, 
wie sie der Dichter uns hinterlassen hat. 


ZU EINEM RILKE-GEDICHT 


Harry Tucker, Jr. 
West Virginia University 


Ende des Herbstes 


Ich sehe seit einer Zeit, 

wie alles sich verwandelt. 
Etwas steht auf und handelt 
und tétet und tut Leid. 


Von Mal zu Mal sind all 

die Garten nicht dieselben; 

von den gilbenden zu der gelben 
langsamem Verfall: 

wie war der Weg mir weit. 


Jetzt bin ich bei den leeren 
und schaue durch alle Alleen. 
Fast bis zu den fernen Meeren 
kann ich den ernsten schweren 
verwehrenden Himmel sehn. 


Im Folgenden wird versucht, der Erscheinungsform, der eigentlichen 
Seinsweise dieses Gedichtes gewahr zu werden, einzusehen, wie Gehalt 
und Form sich durch ein bindendes, vorherrschendes Moment zu 
einem plastischen, beweglich-schénen Ganzen vereinigen. Dabei lassen 
sich namlich mancherlei Progressionen erkennen, welche das Gedicht 
stindig durchziehen und den Gesamteindruck des Erlebten auf iiber- 
_ raschend vollendete Weise verstarken, indem sie uns gleichzeitig einen 

tieferen Einblick in die wunderbare Schépfungskraft einer DichtergroBe 
géwahren. Wie diese Progressionen sich gestalten, wie das Ganze iiber- 
haupt als ein Organisch-Progressives aufzufassen ware, wird hoffentlich 
am Ende dieser Bemerkungen einigermafen klar sein. 

Ein Herbstgedicht ist es aus dem Buch der Bilder, das wir hier vor 
uns haben, ein Gedicht also, dessen Erlebnis durch die Jahresze'z des 
Verfalls, der sich neigenden Verwandlung in den Dingen bestimmt ist. 
- Verwandlung: das heiBt nun Zeitfolge, etwas, was zunachst innerhalb 
der Zeit vor sich geht. Sie ist der gleich am Anfang angeschlagene, den 
ersten beiden Strophen unterliegende Grundton. Es wird getétet: der 
Ubergang also vom zeitlichen ins zeitlose Sein, und es verwandeln sich 
die Garten von Mal zu Mal, von einem Zeitpunkt zum anderen: es ist 
dies ein ,langsamer Verfall‘, dessen Eindruck gesteigert wird durch das 
zuerst Vergilben, dann endlich Gelbgewordensein der Garten. Hier ware 
eine Progression gebildet durch das Partizipium gilbenden und das darauf- 
folgende statische gelben, was ja einen Vorgang zeitlichen Wandelns 
andeutet. Stete Wandlung ist es also, die innerhalb dieses jahrzeitlichen 
Phanomens vorgeht und ihren AbschluB in der zweiten Strophe findet, 
obzwar die Garten erst mit der Anfangszeile der dritten tatsichlich 


leer‘, verstorben sind. Wie das Jahr, so neigt sich auch der Herbst, 
schon an sich geliufiges Symbol des Verfalls, seinen Ende zu. Das 
Leben ist im Begriff, in starre Todesleerheit iiberzugehen. Werden die 
Garten gelb, so sind sie schon dem Versterben anheimgefallen; hier werde 
auf jenen Todesgedanken in der ersten Strophe hingewiesen. 

Allein dieser Wandlung gesellt sich merkwiirdigerweise eine pro- 
gressive Konkretisierung der Dinge zu: in der ersten Strophe erscheinen 
zunachst Abstraktheiten (alles, Etwas), in der zweiten hat man allerdings 
nur um ein einzelnes Naturphanomen zu tun, die Garten, in der letzten 
aber entwirft der Dichter plétzlich ein ganz konkretes Bild von Alleen, 
Meeren und dem Himmel. Auch wird eben in dieser Strophe, ja in 
der allerletzten Zeile, das schon Dargestellte durch den Himmel er- 
weitert. Denn man hat bis dahin nur eines Bildes der Erde gewahrt 
und zwar des eines ziemlich beschrinkten Gegenstandes, der Garten 
namlich. Erst nun wird das Geschaute vollkommen, sogar kosmisch, 
durch den Zusatz des Himmels. Das Ganze gibt den Eindruck, als ob 
man ein Gemilde betrachtete, hier freilich eine Miniatur, und gerade 
diese Progression vom Abstrakten zum Konkreten, etwa von der dam- 
mernden Skizze am Anfang zum fertiggewordenen Bilde am Ende ist ¢s, 
die einen so unerhért kunstvoll anmutet, das Gemilde aber wiederum 
mit nur drei oder vier Pinselstrichen umrissen. 


In dieser gemaldehaften letzten Strophe liegt nun einmal eine raum- 
liche Progression vor: das Auge des Dichters blickt von den leeren 
Garten, leer weil alles nun doch zeitlich abgeschlossen ist, hin durch die 
Alleen. Alleen: das sind also Bahnen, vorgeschriebene Pfade, Richtung- 
gebendes, worauf man von einem bestimmten Punkte zum anderen da- 
hinschreitet. Zugegeben, man keinen tatsaichlichen Spaziergang macht 
— es wird ja bloB geschaut — so ist aber dabei der deutliche Eindruck 
riumlicher Bewegung doch nicht wegzuleugnen. Ganz am Ende der 
Alleen sieht der Dichter ,fast bis zu den ferncn Meeren‘, die ja im all- 
gemeinen als Symbol der Raumlosigkeit gelten. Erst dort schaut er 
den ernsten, schweren und verwehrenden Himmel, der das Letzte, die 
Unendlichkeit selber ist. Denn die Meere sind doch etwas Begreiflich- 
Materielles, uns letzten Endes Vertrautes, wahrend dex Himmel sich dem 
unerforschbaren, unermeBlichen Weltall gleichsetzt. Hier ist nun vor 
allem auf die geniehafte Linealitat aufmerksam zu machen, welche — 
~ vom Dichter, dem Einzelnen, iiber Garten und Meere hin zum unbe- 
schrinkten All ziehend — ein anschauliches Perspektiv bildet, das dem 
Gemildehaften dieser Strophe véllig entspricht und erstaunlich plastisch 
ist im Vergleich zu dem uns etwas vag und abstrakt vorkommenden 
Anfang. 

Man darf also beim ,,Ende des Herbstes“ drei grundsatzliche Pro- 
gressionen erkennen: die der Zeit, des Stoffes und des Raumes, also der 
drei Bedingungen alles Seins: des zeitlichen, herbstlichen Wandels (von 
Mal zu Mal, langsamem usw.); der progressiven Konkretisierung der Ge- 
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genstinde, vom ganz Abstrakten zum eigentlich Gemiildehaften; endlich 
jenes Perspektives, das auch als Wandlungsvorgang gelten darf: es streift 
der Blick zuerst das Nachste, um dann immer weiter, deduktiv schauend, 
die entfernteren Dinge wahrzunehmen. 

Wie bei aller Dichtung mu8 nun die Frage gestellt werden: wie 
verhalt sich der Dichter selber zum Erlebten? Unlangst ist tiber ein 
Herbstgedicht von Stefan George scharfsinnig-erklarend geschrieben 
worden.* Dort wird, der gelaufigen romantischen Einstellung gegen- 
iiber, die Eigenart des Verhiltnisses Dichter: Landschaft bei George deut- 
lich ans Licht geriickt. Bei dem neueren Dichter, so heiBt es, bestehe 
kein reflexives Erlebnis, wobei die Natur als bloBe ,,Stimmungsausléserin 
oder -verdopplerin“ existicre, sondern fiir ihn seien die herbstlichen Pha- 
nomene einfach ,,Gegenstand des Erkennens“, was auch gerade bei diesem 
Gedicht Rilkes augenscheinlich der Fall ist. Man merke, wie schon mit 
der Anfangszeile vor allem g:schaut wird, tibrigens in der letzte Strophe, 
Zeile 11, und noch gar das allerletzte Wort des mit objektivem Abstande 
anfangenden Gedichtes. Allein das Verhaltnis Dichter:Landschaft ist bei 
Rilke sonst anders als bei George, der ,,durch seine willensstarke, sch6p- 
ferische Magie die scheinbar tote Natur belebt;“ in diesem Herbstgedicht 
Rilkes handelt es sich nicht so sehr um die magische Gestaltung des 
Gegebenen, als um das passive Empfangen des Geschauten, welches das 
kiinstlerisch formende Gemiit auf sich in erster Linie stimmunggebend 
wirken laBt. Es ware nun im Gehalte auch noch eine vierte Progression 
zu erkennen: die der Objektivitét zur wachsenden Subjektivitit des Be- 
trachtenden. In der ersten Strophe wird fast sachlich berichtet,; der Dich- 
ter merkt sich den beginnenden Wandlungsvorgang, aber er steht diesem 
gleichsam als teilnahmsloser Zuschauer gegeniiber. Bei den Zeilen 7-9 
jedoch wird ein stark subjektiver Ton angeschlagen; besonders die neunte 
Zeile klingt miide, abgemattet. In der dritten Strophe gewinnt es, scharf 
ausgepragt, entschieden an subjektivem Gehalte: die dem Himmel bei- 
gefiigten Eigenschaftsworter wirken ausdrucks- und gefiihlvoll. Der 
Dichter mit dem Himmel, diesem Unendlichen, etwas Bedriickendes, 
Verneinendes, ja Drohendes bei. Denn es ware hier das Offene, also 
das dem Leben unbegrenzte Ausgesetztsein und der damit bedingte Un- 
tergang, was ihm Angst einfléBt.* Er fiirchtet sich zwar vor dem all- 
miahlichen, die herbstlichen Garten entkraftenden Erstarren, das ihn 
selber in seinem Isoliertsein zu ergreifen droht, aber er kann das Angst- 
gefiihl der offenen Existenz gegeniiber noch nicht iiberwinden: fiir ihn 
ist der Himmel ja ,verwehrend‘. Dem ,,Fallen“ ist er noch nicht ge- 
wachsen; dem Leben kann er sich mit aller Resignation noch nicht aus- 
liefern. 


1 Werner Vordtriede, ,,Zu einem George-Gedicht“, Monatshefte, XLIII (Januar 
1951), S. 39-43. Zum Folgenden vgl. S. 42. 

2 Hierzu Bernhard Blume, ,,Das Motiv des Fallens bei Rilke“, Modern Language 
Notes, XL, 5 (Mai 1945), S. 296f. DaB das hier vorhandene ,,Offensein“ ganz an- 
deren Bezu: ‘se als dasjenige, welches Professor Blume des Naheren beleuchtet, mu8 
ausdriicklic hervorgehoben werden. 
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Somit liegt eine innere Progression des schauenden Erlebnisses zu- 
tage. Dieses progressive Zentralerlebnis faBt als Bindeglied das zeitliche, 
das stoffliche und das réumliche Moment in sich und verleiht ihnen eine 
erstaunlich organische Kohiasion. Ubrigens paBt jenem Gemildehaften 
der letzten Strophe die eben dort reichiich auftauchende Subjektivitat 
aufs trefllichste: es ist ganz Eindruckskunst. 


Kehren wir auf Professor Vordtriedes Analyse zuriick, die auf eine 
Unterscheidung zwischen ,,rauher“ und _,,weicher“ Sprachfiigung der 
dichterischen Sprache aufmerksam macht.* Bei ,,Ende des Herbstes“ 
ist anzunehmen, daB diese Unterscheidung nicht in Betracht zu ziehen 
ware; man hatte, anders als wie bei George, weder mit der einen noch » 
mit der anderen Stilart zu rechnen. Ein rascher Vergleich der beiden 
Gedichte wird das wohl ohne Weiteres verstandigen. Denn bei Rilke 
kommt eine in der Tat verraterisch schlichte Ausdrucksweise zum Vor- 
schein; in fast erzahlendem Tone liest sich dieses Gedicht. Die Sprach- 
fiigung desselben weist nichts auf, was beim ersten Anblick sonderlich 
auffiele. Sieht man aber genauer zu, so ware in Wortwahl und -stellung 
pari passu eine gleiche Progression aufzudecken, die auch jene sich stei- 
gernden Momente des Gehaltes organisch begleitet. In der ersten Strophe 
sind es die alliterierenden s- und t-Laute und die Endreime Zeit/Leid, 
verwandelt/handelt, welche nebst dem Binnenreim seit/Zeit der ersten 
Zeile auffallen. In der mittleren Strophe aber — wo auch jenes Sub- 
jektive sich merken lat — taucht eine plétzliche Fiille von Alliteration, 
beiderlei Reimen und Gleichklang auf: das wiederholte Mal nebst all, 
Verfall, doch vor allem die Liquidae: dieselben, gilbenden, gelben, end- 
lich in der bedriickten neunten Zeile die vierfach alliterierende Frikative 

w. In der letzten Strophe nun erscheint das Uberraschendste: beide Arten 
der Alliteration, jener s-Laut der ersten Strophe sowie der all-Laut der 
zweiten (auch hier im Binnenreim, Zeile 11), nebst der sich an jenes w 
angleichenden Frikative v(f) und einem neuen alliterierenden b mengen 
sich da, durch ihre bloBe Wucht etwa den endgiiltigen Abschlu8 an- 
deutend. Es ist iibrigens eine verzweigte Lautverbindung in dieser dritten 
Strophe; auBer den eben erwahnten Tonelementen kommt noch fernen/ 
ernsten hinzu. Aber noch etwas: der vorwiegende gedehnte e-Laut, der 
- in den zwei letzten Zeilen seinen Héhepunkt kumulativ erreicht, indem 
er dadurch, sich iiberhaufend, auch den Eindruck des AbschlieBenden 
vermittelt: leeren, Alleen, Meeren, schweren, verwebrenden, sebn. Denkt 
man nun itiber das Wescn dieses e-Lautes nach, so ware in seiner Ge- 
dehntheit wohl einen Hauch des Offenen zu spiiren, mithin des Unend- 
lichen, des Sichdehnens und des Unbegrenzten. Dies zwar im Gegensatz 
zu jenen in der ersten Strophe vorherrschenden stimmlosen Konsonanten 
s und t. Man wire daher ziemlich berechtigt, darin eine Klangassoziation 
mit dem dargestellten Erlebten zu vermuten. Knapp, trocken, abstrakt- 
objektiv wie sich die erste Strophe erwies, so sind es auch die alli- 


3 A.a.O., S. 39 f. 
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terierenden Konsonanten; musikalisch vollténend und das Unendliche, 
das bedrohliche Offensein der Existenz suggerierend fiigt sich dieser e- 
Laut auf wahrhaft kunstvolle Art dem am Ende gewonnenen Bilde. 

Im Reimschema selber diirfte endlich wieder eine ahnliche Pro- 
gression erscheinen, wie man es sich ansieht: abba, cddca, efeef. 
Das ist nun auch etwas Dahinschreitendes, Vor-Sich-Gehendes, und es 
gleicht sich eben dieses Schema ungefahr den oben klargelegten Pro- 
gressionen an. Das ab ba der ersten Strophe gestaltet sich symmetrisch- 
einheitsmaBig, ebenfalls das cddca der zweiten, wenn man von dem 
wiederkehrenden a-Reim der ersten Strophe absieht. Dieser a-Reim jedoch 
kniipft sich abschlieBenderweise eben der ersten Strophe an, denn beide 
Strophen bergen in sich den einen Vorgang des zeitlichen Wandels. Das 
ef eef der dritten Strophe erweist sich nun, im Vergleich zur Rundung 
der vorhergehenden Schemata, in der Tat als eine sich dem Gehalte 
fiigende Dehnung, wenn man den vorwiegenden e-Reim einmal wahr- 
nimmt, sowohl den gleichsam dahinschwindenden f-Reim. Das Moment 
des Unendlichen fande daher auch in den Reimen der Strophe eine 
gewisse Begleitung. Man merke ferner den Gleichklang der beiden 
Reime e und f, wie sie gerade hier gegenseitig den Eindruck des wuch- 
tigen Aufballeas vermitteln. Ubrigens ist augenfallig, da8 die Reime des 

n Gedichtes zum groBten Teil mit jenen vorherrschenden Sprach- 
elementen, der Alliteration usw., zusammenfallen. Das Reimschema ist 
also nichts Gekiinsteltes oder Ererbtes, sondern es entspringt dem ein- 
maligen dichterischen Erlebnis, nach ihm sich notwendigerweise gestal- 
tend Gehalt, Sprache und Form bilden also in diesem ,,Ende des 
Herbstes“ ein organisches Kunstwerk, dessen Gestaltung stete, beweg- 
liche Progression zugrunde liegt. 


Das ist mein Streit: 
Sehnsuchtgeweiht 

durch alle Tage schweifen. 
Dann, stark und breit, 

mit tausend Wurzelstreifen 
tief in das Leben greifen — 
und durch das Leid 

weit aus dem Leben reifen, 
weit aus der Zeit! 


— Rainer Maria Rilke 


Zum Gedanken an Rainer Maria Rilkes 25. Todestag. Dezember 29, 1926. 
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VISUAL EXPRESSION OF MUSICAL SOUND IN 
RILKE’S LYRIC POETRY 


Rosert R. BREwstER 
University of Illinois 


“. . . Tone strahlen. 
Und was hier Ohr ist in ihrem vollen Strome, 
ist irgendwo auch Auge: diese Dome 
wolben sich irgendwo im Idealen.” 
—R. M. Rilke: Musik (1925) 

Rilke’s profuse, imaginative imagery is interesting in the light of 
his preoccupation with ‘Dinge’, or ‘things’ in the broad sense, namely - 
that of any substance or visible thing. His constant attempt at visualiz- 
ing and expressing the intangible in terms of the tangible is one aspect 
of the transformation, ‘Verwandlung’, of all poetic material, a transforma- 
tion which is the poet’s mission. Intangible concepts and feelings in the - 
experience of man are expressed in tangible, visual terms: “schlackig ver- 
steinerter Zorn” (DE IX, GW III 305), and: “die tiefe Angst der iiber- 
grossen Stidte, / in die du mich gestellt hast bis ans Kinn” (StB III, GW 
II 270). 

Experience through the five senses is also pictorialized, given vis- 
ual form: 

Denn sieh: wie siiBe Worte nachts in Satzen 

beisammenstehn ganz dicht, durch nichts getrennt 

aus der Vokale wachem Violett 

hindiiftend durch das stille Himmelbett—: 
(NGA, GW III 237) 


In this synaesthesia the impression of one sense is felt simultaneously 
(syn-aesthesis) with the impression of the other. Within this aspect of 
‘Verwandlung’ Rilke expresses sound in visual terms of concrete ‘Dinge’ 
and substance, in space, color, form, and motion. In this paper motion 
does not include animation of sound by personification, except where 


1 The following abbreviations occur throughout this paper: 

GW: Rilke, R. M., Gesammelte Werke, in 6 vols., Insel-Verlag, Leipzig, 1927. 
AW: Rilke, R. M., Ausgewablte Werke, in 2 vols., Insel-Verlag, Leipzig, 1938. 
GB: Rilke, R. M., Gesammelte Briefe, in 6 vols. Insel-Verlag, Leipzig, 1936- 


1939. 

EG: Erste Gedichte, 1896-1898, in: GW I 11-251. 

FG: Friibe Gedichte, 1899-1907, in: GW I 255-364. 

BB: Das Buch der Bilder, 1899-1906, in: GW II 9-149, omitting dramatic scene, 
“Die Blinde”, GW II 153-158. 

StB: Das Stunden-Buch. StB I: Erstes Buch, 1899. StB II: Zweites Buch, 1901. 
StB III: Drittes Buch, 1903. Stunden-Buch published 1905. In: GW II 
175-293. 

NG: Neue Gedichte, 1903-1908. NG I, Erster Teil, in: GW III 7-113. 

NGA, Anderer Teil, in: GW III 117-255. 

DE I-X: Duineser Elegien, 1912-1922, in: GW III 259-308. 

SO I and II: Die Sonette an Orpheus, 1922, in: GW III 313-374. 

LGF: Letzte Gedichte und Fragmentarisches, 1912-1926, in: GW III 379-473. 

SG: Spate Gedichte, 1912-1926, Insel-Verlag, Leipzig, 1934. 
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sound is described as a person emerging from a musical instrument 
as a physical substance: “Und fast ein Madchen wars und ging hervor 
/ aus diesem einigen Gliick von Sang und Leier” (SO I, GW III 314). 
The attempt was made throughout to concentrate on the ‘Dingmachen’, 
the ‘Verdingung’ of sound, instead of the ‘Vergeistigung’ of sound. 
Although all sound has some lyrical quality to Rilke, sound was 
further restricted to musical sound, since music is still the most un- 
equivocally lyrical aspect of Rilke’s poetry, as the music symbols in 
Rilke’s Sonette an Orpheus show (“Gesang ist Dasein” SO I, GW III 
315). This paper, then, shall outline the various expressions which these 
images of musical sound take in the categories of specific objects 
(‘Dinge’), objects in nature, and substance, in form, color, and motion. 

Rilke experiments with a variety of concrete ‘Dinge’, or visual ob- 
jects in his early poetry (EG, BB, StB) in trying to express the strictly 
lyrical, the musical, in sound. The poet’s silvery thread of song entwines 
his beloved’s heart (EG, GW I 62). A boy’s song is like a prison 
cell, in which his soul languishes (BB, GW II 22). The voice of a courtly 
singer is a bridge over which he brings sagas to the child prince (BB, 
GW II 107). Every hymn to God with tones deep enough will gleam 
on God like a jewel (StB II, GW II 239). The monk-poet’s melody 
of song will prepare a bed for God (StB III, GW II 278). The bed 
image recurs in a more complex musical image in the Sonette an Orpheus, 
where Orpheus’ music is a maiden who emerges from song and lyre 
and makes herself a bed in the poet’s ear (SO I, GW III 314). 

The architectonic aspect of music arises when Orpheus’ lyric song 
creates temples in the ears of animals: “Und wo eben / kaum eine 
Hiitte war, dies zu empfangen, / . . . da schufst du ihnen Tempel 
im Gehér.” (SO I, GW III 313). Or, music builds its house out of 
the most quivering stones: “Und die Musik, immer neu, aus den be- 
bendsten Steinen, / baut im unbrauchbaren Raum ihr vergéttlichtes 
Haus.” (SO I, GW III 351). Although Rilke was suspicious of the 
power of the enchanting, charming, evanescent quality of music,’ he 
enjoyed listening to the structural, architectonic church music of a 
Palestrina * and especially to Gregorian chants.* So, in one of his later 
poems, Musik (1915), Rilke, in more succinctly stated symbols, calls 
music the breath of statues (LGF, GW III 472), allowing the reader to 
imagine the statues which the structure of music conjures. 

The visible instrument of lyrical sound, as a concrete object, is a 
symbol which Rilke evolves and varies throughout his poetry. In 
the early poetry a nun’s song emerges from the chorale and holds itself 
up to God’s ear like the hollow of a resounding shell (FG, GW I 344), 
or the soul of each thing hangs in bells (BB, GW II 88), implying that 


2 Letter to Lou Andreas-Salomé, 8 Aug. 1903 (GB I 378). 
3 Letters of 31 Mar. 1904 (GB I 430), and 21 Mar. 1913 (GB III 300). 
4 Letters of 3 Nov. 1909 (GB III 81), 17 Apr. 1913 (GB III 305), and 23 Jan. 


1919 (GB IV 226). 
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the least movement of a ‘Ding’ would cause its soul to become lyrical 
in sound. 


But the most recurrent, and the most varied, instrument or cause 
of music sound is a melodious stringed instrument. The strings them- 
selves are visible symbols of lyrical, musical sound. The metaphor of 
the music of the soul is common in Rilke’s early poetry; the soul sings, 
has melody, is even made of song, as if song were a material (FG, GW 
I 280), and hangs in bells. Also, the evening plucks at the soul’s strings 
(EG, GW I 111). The lyrical aspect, the ‘soul’ of the poet, actually 
becomes the strings of an instrument, and Rilke varies this symbol deftly 
in the Buch der Bilder. The poet himself becomes a string, extended 
across broad resonances: “Ich bin eine Saite, / iiber rauschende breite 
/ Resonanzen gespannt.” (BB, GW II 55). The mere visible gesture 
of placing hands on the strings becomes a symbol for the creation 
of lyric poetry: “Andere miissen auf langen Wegen / zu den dunklen 
Dichtern gehn; / fragen immer irgendwen, / ob er nicht einen hat 
singen sehn / oder Hande auf Saiten legen.” (BB, GW II 14). Or, 
this image reverses and the singer’s harp is full of his hands: 

Du blasses Kind, an jedem Abend soll 

der Sanger dunkel stehn bei deinen Dingen 

und soll dir Sagen, die im Blute klingen, 

iiber die Briicke seiner Stimme bringen 

und eine Harfe, seiner Hinde voll. 

(BB, GW II 107) 

In the Neue Gedichte David plucks Saul’s dark emotions on his harp 
_ strings and the octaves of Saul’s body wth his hands (NG I, GW III 
19-20). The hands here, too, are a vi symbol of lyrical, musical 
skill. In the Sonette an Orpheus this symbol of lyre and hands con- 
tinues. The lattice (string pattern) of the lyre does not restrict Or- 
pheus’ hands (SO I, GW III 317), but the man-poet has difficulty 
following Orpheus through the narrow lyre (SO I, GW III 315). Rais- 
ing the lyre is a repeated gesture which stands for creating the music 
of lyric poetry: “Nur wer die Leier schon hob / auch unter Schat- 
ten, / darf das unendliche Lob / ahnend erstatten.” (SO I, GW III 321). 
And: “Wir aber hoben die heile / Leier anderen zu: welchen kom- 
menden Géttern?” (LGF, GW III 392). Or, the lyre raises itself in 


melody: “Du wusstest noch die Stelle, wo die Leier / sich ténend 


hob —; die unerhérte Mitte.” (SO II, GW III 373). 


At the end of the first part of the Sonette an Orpheus another 
‘instrument’ of music, the mouth, becomes a symbol for lyric poetry. 
The effect of Orpheus lives on in the lyric poets, who are now a 
mouth of nature (SO I, GW III 338). And as such, Rilke describes 
Keats as the threshold of song, the youthful mouth (LGF, GW III 463). 
Thus, a direct equation of the poet as a lyre, a mouth, or poetry as 
concentrated into a mere gesture of raising the lyre, show the typical 
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succinct expression of Rilkean concepts in the imagery of his later 


Rilke also expresses musical sound as a visible object in nature. 
The liquid aspect of melody, sung by so many poets, is an element 
which Rilke objectifies. Whereas the common poetic image is one of 
roaring waterfalls, of singing streams, Rilke reverses the image and 
describes the melody as water, as a liquid element. From the impres- 
sionistic image of a tone swimming in the branches (EG, GW I 42), 


Rilke proceeds to portraying an evening bell tone which pours itself 


out onto the meadow: “Ein Glockenton ergoss sich auf die Au... / 
lind wie ein Ruf aus himmlischen Bezirken.” (EG, GW I 128). Songs, 
rising from maidens, overflow out of their melody (BB, GW II 133). 
In a nature image of the rain cycle, Rilke describes choral song in the 
cathedral as rising like clouds into the vaulted ceiling and falling more 
gently than rain into the children dressed in white for confirmation day: 

Und es war still, als der Gesang begann: 

Wie Wolken stieg er in der Wolbung an © 

und wurde hell im Niederfall; und linder 

denn Regen fiel er in die weiBen Kinder. 

(BB, GW II 33) 

In the Stunden-Buch time and the wind drink the songs of the old Rus- 
sian singer (God) from the many thousand ears of fools, but when 
the poet-monk comes to the singer’s knees, the songs flow back into 
the old singer (StB I, GW II 225). Similarly, the statue Apollo with 
his smile seems to be drinking, as if his singing were being poured 
into him (NG I, GW III 7). In the Duineser Elegien fountains are 
trillers in song (DE III, GW III 288). Finally, the late poetry general- 
izes music in liquid form by calling it the water of the fountain basin 
of our life (AW I 364). 

Other nature imagery of visual melody in Rilke is plant imagery, 
with the seed, pollen, blossom, and tree as pictorial poetic images of 
sound. In the earlier images, the poet sinks the seed of songs of 
freedom into the hearts of the people (EG, GW I 70), or the poet’s 
tones fall gently as blossom rain into the country (EG, GW I 62). 
This blossom image continues in the Stunden-Buch, where the poet 
himself blossoms in his own string music (StB III, GW II 278). The 
more specific, extensive, and scientific image of this fructification of 
song occurs also in the Stunden-Buch: 

Dann aber lésten seines Liedes Pollen 
sich leise los aus seinem roten Mund 
- und trieben traumend zu den Liebevollen 
und fielen in die offenen Korollen 
und sanken langsam auf den Bliitengrund. 
(StB III, GW II 292) 

Finally, Rilke uses the image of the tree as music, the perfection 

of the seed of song. As early as in the Stwnden-Buch maidens come 
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as a tree does out of a luce: “Um ihretwillen (Frucht des Todes) 
heben Madchen an / und kommen wie ein Baum aus einer Laute, .. .” 
(StB III, GW II 273). The tree image continues in the Sonette an 
Orpheus, with the tree coming from Orphic music in the famous open- 
ing lines portraying nature saturated with music: 

Da stieg ein Baum. O reine Uberstei ng! 

O Orpheus singt! O hoher Baum im 

(SO I, GW Ill 313) 

The tree, filled with Orphic music, sounds as if it were in the poet’s 
listening ear. It is similar musical expression which abstract art often 
attempts to portray. 

In the later poetry Rilke generalizes the theme; instead of a specific 
object in nature, a whole landscape, a whole world of lament comes 
out of Orpheus’ lyre, as in the poem “Orpheus. Eurydike. Hermes” 
in the Gedichte: 


. daB aus einer Leier 
mehr kam als je aus Klagefrauen, 
daB eine Welt aus Klage ward, in der 
alles noch einmal da war: Wald and Tal 
und Weg und Ortschaft, Feld und FluB und Tier; . 
(NG I, GW III 101) 
A simliar world of lament is elaborated into an episode illustrating the 
Orphic erasure of the physical boundaries in the journey between life 
and death in the last of the Duineser Elegien (DE X, GW III 304-308). 
The poem Musik (1915) again states this succinctly and defines music as 
the change of feelings into audible landscape: 
Gefiihle zu wem? O du der Gefiihle 
Wandlung in was?: in hérbare Landschaft. 
(LGF, GW Ill 472) 

Rilke created many of his images of musical sound with no specific 
object in mind, but rather a visible substance which is described in 
its relationships in form, color, space, and motion. 

The form of musical sound takes on various shapes. In the early 
poetry it is a long song to which the nuns’ mouths are tied and drawn 
from tone to tone (FG, GW I 344). Or else, the poet arranges his 
songs in rows, making them into rondos (FG, GW I 259). Later, in 
the Neue Gedichte, the nuns’ voices in a chorale rise up along the 
ever steeper song (NG I, GW III 88). The listener steps out of the 
tumult of the fair booths into the circle of melody of the snake charm- 
er’s pipe (NGA, GW III 179). Or another listener, the poet, knows 
the place where the lyre of another charmer, Orpheus, rose, at the 
indescribable, ‘unheard-of’ center (“die unerhérte Mitte”, SO II, GW III 
373). And in the Spate Gedichte the experience of loving is like all 
melody of the future falling together in place into one well-ordered 
octave (SG 117). Or, the nightingale’s song towers in the air, stands, 
crumbling or unfinished: “Plétzlich / eine Nachtigall tiirmt / im ge- 
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schiitzten Gebiisch. / Horch, in der Luft, wie es steht, / verfallen oder 
nicht fertig.” (LGF, GW III 455). Rilke’s letters show his continued 
interest in listening to the nightingale.’ The voices of birds arouse entire 
experiences in him, as Rilke’s experience on Capri (Erlebnis, AW II 267), 
a part of an experience in trying to get ‘on the other side of nature’ 
(AW II 265). This ‘other’ side takes on form with musical sound 
also. Rilke describes the song of the sirens to Ulysses as the other side 
of silence: “... wie umringt / von der Stille, die die ganze Weite / in 
sich hat und an die Ohren weht, / so als wire ihre andere Seite / der 
Gesang, dem keiner widersteht.”. (NGA, GW III 123-4). The poet is 
fascinated by the nightingale’s voice, but also by the other side of its 


voice, which is turned away from the poet: 


hérst du’s mit mir, du — — 

oder beschaftigt auch jetzt dich die andre 

Seite der Stimme, die sich uns abkehrt? 
(LGF, GW III 456) 


Finally, the form of music is depicted as time which stands per- 
pendicular to the direction of hearts passing away: “Musik . .. du 
Zeit / die senkrecht steht auf der Richtung vergehender Herzen.” (LGF, 
GW III 472). Or in the simplified expression of the later poem Musik 
(1925), music stands, as light falls into one’s ears as distant melody 
(AW I 364). 

The substance of musical sound as described in color falls into two 
main categories of color, dark and light. Although Rilke gives his 
poor, commonplace words color in his early poem: “Die armen Worte, 
die im Alltag darben, / . . . Aus meinen Festen schenk ich ihnen Far- 
ben” (FG, GW I 260), this is meant more figuratively than literally 
in musical sound as a visible substance. Here his tones are brightly 
colored (red) in only one instance: 

und deine (Ménches) Sinne sind wie viele Schlangen, 


die, von des Tones Rot umfangen, 
sich spannen in der Tamburine Takt. 
(StB I, GW II 200) 
The tones are shades of dark or light in all other instances. Generally, 
darkness accompanies the tones from musical instruments. The dark 
being of a poet is in empathy with the darkness inside of the violins: 
Aber die Abende sind mild und mein, 
. .. und ich bin selbst das Klingen iiber ihnen 
und mit dem Dunkel in den Violinen 
verwandt durch all mein Dunkelsein. 
(FG, GW I 354) 
Also, the ‘Dinge’ are violin bodies full of murmuring darkness (BB, GW 
II 55). The poet-monk lies in the twilight dusk of David’s harp and 
breathes the evening star (StB I, GW II 208). David, singing before 


5 Letters of 15 —. 1904 (GB I 443), 12 May 1904 (GB I 460), 3 May 1906 
(GB II 131), and 25 Feb. 1907 (GB II 272). 
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Saul, wonders on which harp strings he can pluck the dark groaning 
of Saul’s sleepless nights (NG I, GW III 19). In a boy’s imagination 
the trumpet blows a black solitude through which he rides on his horse 
(BB, GW II 32). This description of dark music is typical of Rilke’s 
Russian experience, and is more predominant in his early period and 
non-existent in musical form in the poetry after the Neue Gedichte. 


Light shades, on the contrary, generally describe vocal music visu- 
ally, throughout Rilke’s early and late poetry. The nuns’ voices in the 
chorale have light faces: “Aber da singen und singen sie schon / 
. .. Ihre Stimmen haben lichte / halbverwischte Angesichte” (FG, GW 
I 344). Pale songs arise from girls (BB, GW II 133). The chorale be- 
comes bright in falling (BB, GW II 33), or is clearly reflected on the 
church columns (NG I, GW III 88). This shining quality of music 
occurs finally in the poem Musik (1925), in which tones send out rays, 
and music is a ray which falls, a tone which mirrors (AW I 363-364). 

Rilke’s concept of space and inner space (Innenraum) in a poetic 
experience finds a counterpart in his visual description of musical 
sound. From the common expression of birds’ song which fills out the 
blue distant spaces (EG, GW I 34), Rilke proceeds to visualize this 
singing, so that it sometimes can almost be caught, and then is scat- 
tered far and wide into space (NG I, GW III 57). This breadth of 
space, or lack of it, in visual melody occurs frequently throughout 
Rilke’s poetry. The boy playing a song forces his soul into the con- 
fined space of the tender melody: 

stark ist dein Leben, doch dein Lied ist starker, 
an deine Sehnsucht schluchzend angelehnt.— 


Gib ihr ein Schweigen, daB die Seele leise 
heimkehre in das Flutende und Viele, 
darin sie lebte, wachsend, weit und weise, 


eh du sie zwangst in deine zarten Spiele. 
(BB, GW II 22) 


Or, the poet is an instrumental string, stretched across broad resonances 
(BB, GW II 55). The choir of night begins its infinitely broad song 
(NGA, GW III 230). Orpheus’ song remains wider and freer than 
world change (SO I, GW III 331). David’s harp throws out distant 
space: “KG6nig, hérst du, wie mein Saitenspiel / Fernen wirft, durch 
die wir uns bewegen?” (NG I, GW III 19). Antennae feel antennae 
as the distant space carries pure tension, the music of natural forces, in 
the Sonette an Orpheus, thus showing a modern, physical version of 
Rilke’s space imagery in music: “Die Antennen fiihlen die Antennen, / 
und die leere Ferne trug . . . / Reine Spannung. O Musik der Krifte!” 
(SO I, GW III 324). , 


The concept of inner space in musical sound is in the descrip- 
tion of the trumpets at Jericho being inside of Joshua (NG I, GW Iil 
22), or the inner being of the lute as inside of Tullia: 
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Ich bin die Laute. . . . Ubertreib 


das Dunkel, das du in mir siehst. Es war 
Tullias Dunkelheit. . . . Zuweilen nahm 


sie etwas Klang von meiner Oberflache 

in ihr Gesicht und sang zu mir. 

Dann spannte ich mich gegen ihre Schwiche, 

und endlich war mein Inneres in ihr. 

(NGA, GW III 207) 

In the Orphic sense, music lingers inside of nature, in the rocks, in 
the lions, in trees and in birds, where Orpheus still sings (SO I, GW 
III 338). In the later poetry the song of a bird is inside of the listener, 
in his existence (LGF, GW III 447: cf. “Gesang ist Dasein” SO I, GW 
III 315). More briefly stated, music is heart space, “Herzraum” (LGF, 
GW III 472). 

Finally, Rilke describes musical sound in terms of motion. In 
contrast to the inner space of music, mentioned above, which is the 
visual ‘im-pression’ which music makes, there is the visual ‘ex-pression’, 
in which music emerges, comes out, even forces its way out of the 
‘Ding’ which contains it. The literal aspect of ‘impression’ and ‘ex- 
pression’ is not out of the question here, since Rilke often went to 
the source of the literal meaning of words, and through it gave new 
meaning in his images to “die armen Worte, die im Alltag darben”. 
The music drawn out is a ‘Ding’, something visualized. Everything 
draws the lovers together like the stroke of a bow which draws one 
voice out of two strings: 

Doch alles, was uns anriihrt, dich und mich, 

nimmt uns zusammen wie ein Bogenstrich, 

der aus zwei Saiten eine Stimme zieht. 

(NG I, GW Ill 9) 

A son draws a tune, “wie Weinen weich”, out of his harmonica (NG I, 
GW III 94). Maidens’ songs overflow out of the melody and become 
real, so that they can be mirrored in pools (BB, GW II 133). A whole 
world of lament (NG I, GW III 101), or a maiden (SO I, GW III 
314), comes out of Orpheus’ lyre. 

The ‘ex-pression’ of music, music literally forcing its way out- 
ward, occurs in images of music throwing out space (NG I, GW III 
19). Music forces its way out of stark’ rigidity in the First Elegy, 
and the lyric element in life presses through to the poet and helps 
him (DE I, GW III 263). It forces open the mouth of the poet when 
he sings (SO I, GW III 315). The poem Musik (1915) graphically de- 
fines music as feeling rising over us, pressing outward, therefore ‘ex- 
pressing’ itself: “Gefithle zu wem? ... / ... Innigstes unser, das, uns 
iibersteigend, / hinausdringt —” (LGF, GW III 472). 

The vibration of music, also, is a symbol of musical sound. In his 
letter to the Polish translator, Witold von Hulewicz,° explaining the 
Duineser Elegien, Rilke writes of the importance of the vibrations in 
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nature. Furthermore, the vibrations of a tree on which Rilke is lean- ; 
ing have a strong effect in his important mystical experience of 1913, 
where he comes ‘on the other side’ of nature (Erlebnis, AW II 265). 
The visual description of this vibration in musical sound occurs when 
the poet’s tones dance as a silver violin string quivers (BB, GW II 55). 
The effect of musical vibration is stated most strongly in the First Duino 
Elegy, where space started vibrating when music forced its way through 
stark rigidity, and that vibration now transports the poet in ecstasy, con- 
soles him, and helps him: . 
| Ist die Sage umsonst, daB einst in der Klage um Linos 
| wagende erste Musik diirre Erstarrung durchdrang, 
| . da8 erst im erschrockenen Raum, dem ein beinah 
gottlicher jiingling 
létzlich fiir immer enttrat, das Leere in jene 
hwingung geriet, die uns jetzt hinreiBt und 
tréstet und hilft. 
(DE I, GW IIl 263) 


Thus, we have seen an extreme variety of experimentation with 
the visualization of, and giving visual form to, musical sound. In the 
earlier poetry there is a plethora of imagery, concentrating more on the 
impression of music than on its expression. Sometimes as early as the 
Buch der Bilder, and usually from the Neue Gedichte on, definite 
symbols (the harp, the hands, the lyre) arise which continue through 
the Duineser Elegien and the Sonette an Orpheus. More and more image 

clusters developing several aspects of visual music come into the later 
| poetry, as for instance in the recurrent image of the chorale: 
Dort knienen sie (Nonnen), verdeckt mit reinem Leinen 
so gleich, als ware nur das Bild der einen 
tausendmal im Choral, der tief und klar 
zu spiegeln wird an den verteilten Pfeilern; 
und ihre Stimmen gehn den immer steilern 
Gesang hinan und werfen sich von dort, 
wo es nicht we'tergeht, vom letzten Wort, 
den Engeln zu, die sie nicht wiedergeben. 
(NG I, GW III 88) 
The later poetry also epitomizes, condenses and states succinctly many 
of the visual relationships of space, form, and motion hinted in the 
earlier poetry. Mere single words and phrases suffice to express to Rilke 
what he means, and what he has developed in his earlier poetry: 
Musik: Atem der Statuen; vielleicht: | (concrete 
Stille der Bilder . . . du Zeit object) 
die senkrecht steht auf der Richtung (form) 
vergehender Herzen. 
Gefiihle zu wem? O du, der Gefiihle 
Wandlung in was?: in hérbare (nature, space) 
Landschaft. 
* Lester of 13 Nov. 1925 (GB V 374). 


| 
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Du Fremde: Musik. Du uns entwachsener 


Herzraum. (inner space) 
(LGF, GW III 472) 

Musik: du Wasser unsres Brunnen- 

beckens, (nature) 


du Strahl der fallt, du Ton der spiegelt, (color, motion) 


(AW I 364) 
This variety of expression is important to Rilke in naming, defining, 
thus controlling (bannen), and rendering visible and real the enchant- 
ing and evanescent quality of music which disturbs him and which 
he calls “dieser Gegensatz der Kunst, dieses Nicht-Ver-dichten, diese 
Versuchung zum AusflieBer.”* during his Rodin period. It also shows 
an important aspect of Rilke’s attempt to lift the poem by the levers 
of the senses simultaneously (syn-aesthesis; cf. Ur-Gerdusch, 1919, GW 
IV 291) into that high plane which is unique to lyric poetry. Therefore 
Rilke has expressed music synaesthetically, visually, in terms of con- 
crete objects, and substance, with form, color, space, and motion, so as 
to bring to life the poetic, the unusual aspect of musical lyrical sound. 
7 Letter to Lou Andreas-Salomé, 8 Aug. 1903 (GB I 378). 


Das ist die Sehnsucht: wohnen im Gewoge 
Und keine Heimat haben in der Zeit. 

Und das sind Wiinsche: leise Dialoge 
Taglicher Stunden mit der Ewigkeit. 


Und das ist Leben. Bis aus einem Gestern 
Die einsamste von allen Stunden steigt, 
Die, anders lachelnd als die andern Schwestern, 
Dem Ewigen entgegenschweigt. 
—Rainer Maria Rilke 


BEMERKUNGEN ZUR FORM VON GOETHES 
»KONIG IN THULE“ 


Hans EIcHNer 
Queen’s University, Kingston, Ontario 


Friihe Fassung (Romanze) 


Es war ein Konig in Thule 
Ein’ goldnen Becher er hatt 
Empfangen von seiner Bule 
ia ihrem Todes Bett. 


Den Becher hatt er lieber, 
Trank draus bei jedem Schmaus, 
Die Augen gingen ihm iber, 
So oft er trank daraus. 


Und als es kam zum sterben 
Zahlt’ er seine Stadt’ und Reich’ 
Génnt alles seinen Erben 

Den Becher nicht zugleich. 


Beym hohen KGnigsmale 

Die Ritter um ihn her 

Im alten Vatersaale 

Auf seinem SchloB am Meer. 


Da saB der alte Zecher 

Trank letzte Lebens Glut 
Und warf den heil’gen Becher 
Hinunter in die Fluth. 


Er sah ihn sinken, trinken 

Und stiirzen tief ins Meer; 

Die Augen thaten ihm sinken, 
Trank nie keinen Tropfen mehr. 1 


Spate Fassung (Faust) 


Es war ein K6nig in Thule 
Gar treu bis an das Grab, 
Dem sterbend seine Buhle 
Einen goldnen Becher gab. 


Es ging ihm nichts darib«r, 
Er leert’ ihn jeden Schmaus; 
Die Augen gingen ihm iiber, 
So oft er trank daraus. 


Und als er kam zu sterben, 
Zahlv er seine Stadt’ im Reich, 
Génnv’ alles seinem Erben, 
Den Becher nicht zugleich. 


Er saB bei’m KG6nigsmahle, 

Die Ritter um ihn her, 

Auf hohem Viater-Saale, 

Dort auf dem SchloB am Meer, 


Dort stand der alte Zecher, 
Trank letzte Lebensgluth, 
Und warf den heiligen Becher 
Hinunter in die Fluth. 


Er sah ihn stiirzen, trinken 

Und sinken tief in’s Meer, 

Die Augen thaten ihm sinken, 
Trank nie einen Tropfen mehr. 2 


Der Konig in Thule gehért zu jener Gruppe von Goethes Gedich- 


ten, die man so oft hért und liest, daB man dazu neigt, sie als bekannt 
vorauszusetzen, und sich kaum die Miihe macht, sie naher anzusehen. 
Wird weiter in Betracht gezogen, daB die kleine Ballade auf den ersten 
Blick den Eindruck gréBter Einfachheit macht, so ist es nicht weiter 
verwunderlich, daB die besondere Eigenart ihrer Form bislang anschei- 
nend unbeachtet geblieben ist. Diese Eigenart soll hier zunachst an Hand 
der spatesten Fassung des Gedichtes aufgezeigt werden. 

Das Gedicht, wie es im Texte des vollendeten Faust vorliegt, besteht 
aus sechs Vierzeilern, deren jeder ei grammatisch abgeschlossenes Ganzes 
darstellt und iiberdies syntaktisch in zwei Hialften von je zwei Zeilen 


zerfallt. Die erste Halfte des ersten Vierzeilers stellt in gré8tmdéglicher 
Einfachheit das Thema fest; die zweite Hilfte, die die Exposition weiter- 
fiihrt, enthalt als erste Verfeinerung der gegebenen duBeren Form einen 
verschlungenen Stabreim b-g-b-g : 


1 Weimarer Ausgabe, Abt. I, Bd. 1, S. 405 /6. 
2A.a.O. I, 14, 136. 
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Dem sterbend seine Buhle 

Einen goldnen Becher gab. 
Die Wirkung dieses Stabreimes wird noch weiter verstarkt durch die 
Haufung von Verschluflauten und durch das dreifache r der vorher- 
gehenden (zweiten) Zeile. 

Die erste Hilfte der zweiten Strophe fiihrt ein fiir unser Gedicht 
charakteristisches Vokalspiel ein, wonach die beiden ,,freien“, d.h. nicht 
durch den Reim bedingten betonten Vokale in jeder der beiden Zeilen 
gleichlautend sind, und das wir in Anlehnung an die fiir den Reim 
iibliche Notation als aax/bby bezeichnen wollen: 

Es ging ihm nichts dariiber, 

Er leert’ ihn jeden Schmaus. 
Der Klangkérper der zweiten Hialfte ist zwar: durch die Wiederholung 
ging — gingen und die Assonanz Schmaus — Augen formal auf die erste 
Hialfte riickbezogen, jedoch an und fiir sich freier gestaltet. Dasselbe 
Schema gilt nun auch fiir die dritte Strophe, in der die eigentliche Hand- 
lung des Gedichtes beginnt: die erste Halfte weist wieder ein Vokal- 
spiel der Form aax/bby auf, und die zweite Hialfte ist auch wieder an 
sich freier gestaltet, jedoch klanglich stark auf die erste Malfte der 
Strophe riickbezogen. Diesmal wiederholen fiinf der sechs betonten 
Vokale der zweiten Halfte betonte Vokale der ersten Hialfte: Erben 
und -gleich sind bedingt durch den Reim, alles in der dritten entspricht 
dem wiederholten Vokal der ersten, Becher in der vierten dem wieder- 
holten Vokal der zweiten Zeile, sodaB hier vollkommene Symmetrie 
waltet, und seinem wiederholt den Vokal des Reimes Reich-zugleich. 

Die vierte Strophe bereitete Goethe offensichtlich Schwierigkeiten. 
In der frithen Fassung mu8 man sie trotz des SchluBpunktes am Ende 
mit der nachsten Strophe zusammennehmen, was der Form des Gedichtes 
zuwiderlauft, und wahrend dieser Makel zwar bei der Revision des Ge- 
dichtes beseitigt wurde, blieb die Strophe jedoch inhaltsarm und formal 
weit schwacher, als die iibrigen; auch rhythmisch fiallt sie als einzige, 
die keine doppelte Senkung enthilt, aus dem Rahmen.* In der fiinften 
Strophe wird jedoch das Schema der zweiten und dritten Strophe wieder 
aufgenommen. Auch hier ist der Klangkérper der ersten Halfte durch 
das Vokalspiel aax/bby bestimmt, und vier der sechs betonten Vokale 
der zweiten Halfte kommen schon in der ersten Hialfte vor. 

Die formale Bindung der letzten Strophe ist schlieBlich, gleichsam 
um den Abschlu8 zu markieren, noch starker, beruht aber auf einem 
anderen Prinzip. Bisher war nur das Wort Becher auffallend wiederholt 
worden, und zwar annahernd symmetrisch plaziert in der zweiten Halfte 
der ersten, dritten und fiinften Strophe. Die letzte Strophe arbeitet nun 
durchgehend mit Wiederholungen: trinken und trank wiederholen das 
trank der zweiten und fiinften Strophe; sinken wird als Binnenreim ein- 


8 Allerdings hat auch die fiinfte Strophe nur in der spatesten Fassung cine dop- 
Ite Senkung; in den fritheren heift es heil’gen (a. a. O. I, 1, 406 und I, 1, 171) oder 
fides (I, 39, 260) statt beiligen (I, 14, 136). 
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gefiihrt und als Endreim wiederholt; der Endreim Meer der zweiten weist 
zuriick auf die letzte Zeile der vierten Strophe; und die zweite Hialfte 
der Strophe, die das Gedicht abschlieBt, its das Gegenstiick der zweiten 
Hiailfte der zweiten Strophe, welche die Exposition abschlieBt. Der letzte 
Reim des Gedichtes ist, was an jeder anderen Stelle eher eine Schwiche 
als eine Starke wire, ein riihrender Reim. 


Es ist von Interesse, die verschiedenen Fassungen des Gedichtes vom 
Standpunkt der Form miteinander zu vergleichen. Hier sind drei Stadien 
zu unterscheiden — die erste erhaltene Fassung, die oben abgedruckt 
ist und die in Fraulein von Géchhausens Abschrift in Herders NachlabB 


vorgefunden wurde; eine Ubergangsfassung von geringerem Interesse. 


aus dem Géchhausenschen MS des Urfaust; und die gleichfalls oben ab- 
gedruckte spate Fassung, wie sie mit unbedeutenden’ Abweichungen un- 
ter den Balladen, im Faustfragment von 1790 und in Faust, 1. Theil vor- 
liegt. Die grammatikalischen und orthographischen Grundsatze, die 
Goethe bei der Umarbeitung leiteten, sind wohlbekannt. Hier soll bloB 
darauf verwiesen werden, daB Goethe bei der Revision des Konig in 
Thule so vorging, daB keine formale Entsprechung verlorenging und daB 
nach Moglichkeit neue Entsprechungen geschaffen wurden. Wie auch 
sonst oft beim Feilen seiner Lyrik ging es Goethe neben den bekannteren 
Zielen seiner Umarbeitung auch darum, die formale Eigenart des Ge- 
dichtes klarer herauszuarbeiten. 

In der ersten Strophe des Kénig in Thule befreit Goethe demnach 
sein Gedicht nicht nur von der gewaltsamen Zusammenziehung Ein’ 
und dem volkstiimlichen er hatt / Empfangen, sondern fiihrt eine Kette 
von Stabreimen ein, sowie auch die Zweiteilung der Strophe, die in allen 
anderen Strophen schon in der ersten Fassung vorliegt. Ein weiterer 
formaler Vorteil der spaten Fassung liegt in der Einfiihrung des Wortes 
sterbend. Erst nun entspricht die erste Strophe der eigentlichen. Hand- 
lung durch die Wiederholung von sterben(d) und Becher mit geniigen- 
der Deutlichkeit der ersten Strophe des Gedichtes tiberhaupt. 


In der zweiten Strophe geht das schon vorliegende Vokalspiel aax 
zunachst voriibergehend verloren, denn in der Fassung des Urfaust heibt 
Der Becher war ihm lieber, 

Tranck draus bey iedem Schmaus. * 

Hier wird die Wiederholung batt — hatt der ersten Fassung ersetzt durch 
die Wiederholung tranck — tranck. In der spaten Fassung geht diese 
Wiederholung wieder verloren, wird aber ersetzt durch die Wiederho- 
lung ging — gingen; vor allem findet sich aber erst nun das volle Vokal- 
spiel aax/bby, das in der ersten Fassung nur in der dritten und fiinften 
Strophe vorliegt. Auch hier wird also eine stilistische Schwache — der 
absolute Komparativ‘ lieber — auf eine solche Weise verbessert, daB zu- 
gleich die formale Eigenart des Gedichtes gesteigert wird. 

+A. a. O. I, 39, 260. 
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Die Anderungen in der dritten und vierten Strophe sind vornehmlich 
inhaltlicher und grammatischer Natur, wobei jedoch ein Vokalspiel der 
Form axa in Strophe 4 von der dritten in die erste Zeile verlegt wird, d. h. 
in jene Halfte der Strophe, die nach der in Strophe 2 aufgenommenen 
Form des Gedichtes ein Vokalspiel erfordert. Die vierte Strophe bleibt 
freilich dennoch formal schwach, wird aber wenigstens, wie die anderen 
Strophen, zu einem syntaktisch abgeschlossenen Ganzen. 

In der fiinften Strophe wird das dem Vokalspiel aax/bby gemaBe 
Wort saB durch das inhaltlich bessere stand ersetzt,® wobei das Vokal- 
spiel natiirlich aufrechterhalten bleibt. Die auch inhaltlich begriindete 
Umstellung in der letzten Strophe fiihrt schlieBlich ein Vokalspiel bby 
in die zweite Zeile ein, das dem Vokalspiel der zweiten Zeilen der Stro- 
phen 2, 3 und 5 entspricht. 

Die Tatsache, daB sich all diese Abainderungen in der Richtung auf 
gréBere formale Entsprechung bewegen, kann natiirlich nicht beweisen, 
daB sich Goethe der formalen Struktur seines Gedichtes im engen Sinne 
des Wortes bewuBt war; hatte Goethe wissentlich darauf hingearbeitet, 
so ware es ihm zweifellos auch gelungen, die vierte Strophe in diese 
Struktur einzufiigen. Aber daB Goethe die dadurch erreichte gréSere 
klangliche Stimmigkeit des Gedichtes gefiihlt hat, diirfte auBer Frage 
stehen. Vielleicht ware bei der Beurteilung von Goetheschen Umarbei- 
tungen das musikalische Element, das ja mit bloB metrischem RegelmaB 
durchaus nicht identisch ist, iiberhaupt mehr in Betracht zu ziehen, als 
gemeinhin tiblich ist. 

5 Man darf sich dadurch nicht beirren lassen, daB der K6nig nun in der vierten 
Strophe sitzt, in der fiinften aber steht. Es versteht sich von selbst, daB der K6nig 
sich fiir seine heilige Opferhandlung erhebt, und es gehért zu den oe enden 
Konventionen der Ballade, daB dies nicht ausdriicklich gesagt werden muB. Die 


Anderung von saf zu stand und die Umstellung in der letzten Strophe legen nahe, 
daB sich Goethe die Szene erst bei der Umarbeitung visuell vague hat. 


| 

| 

| 
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WIECHERT BIBLIOGRAPHY 


B. PUKNAT 
University of California at Davis 


Now that an edition of Ernst Wiechert’s collected works is currently 
being prepared in Munich, it is perhaps time again to make some addi- 
tions to Wiechert bibliographies. The author’s work having been ended 
with the publication of Missa sine nomine in 1950, critics can begin to 
judge Wicchert’s achievements in its totality and to consider his place 
in modern German literature. 


In Germany, where he is still a controversial y failed both as man 
and as literary artist, Wiechert is one of the most widely read of mod- 
ern writers. His books are also well known in the Scandinavian coun- 
tries, Switzerland, and France. No doubt contributing to the relatively 
profound impression he has made in France, for example, has been the 
translation of such significant works as Les enfants Jeromine, La Vie 
simple, La Vie @un berger, as well as others. Except for critical at- 
tention from academicians he is far less known in the United States than 
in western and northern Europe, although several English translations 
are available: 


The Baroness (tr. Blewett, New York, 1936) 
Forest of the Dead (t1. Stechow, New York, 1947) 
The Girl and the Ferryman (tr. Wilkins & Kaiser, New York, 1947) 
The Poet and His Time, Three Addresses by Ernst Wiechert (tr. 
Taeuber, Hinsdale & Chicago, 1948) 

The Burning Bush (tr. Mueller, University of Kansas City Review, 
Autumn, 1948) 

The Earth is Our Heritage (first volume of Jerominkinder; tr. Max- 
well, London, 1951) 

Wiechert’s major publishers are: Verlag Kurt Desch (Munich), 
which has in progress the edition of Gesammelte Werke and is now 
printing a hitherto unpublished early novel, Der Exote; Eugen Rentsch 
and Rascher (both Ziirich); the reestablished Grote Verlag (Hamm in 
Westphalia), now reprinting the early works. Wiechert’s literary estate 
has been left to a Swiss friend, with publishing rights belonging to his 
widow. 


Two Wiechert anthologies have been published within the last 
year: Ernst Wiechert, Lebensworte aus seinem Schrifttum (Zirich, 1950), 
edited by A. Wendel, and Es geht ein Pfliiger iibers Land (Minich, 
1951), edited by Lilje Wiechert, the writer’s widow. The fullest bibliog- 
raphy of Wiechert‘s works and extensive biographical data may be found 
in the appendix of Ernst Wiechert, der Mensch und sein Werk (Munich, 
1951, pp. 279-296), a “Gedenkbuch” commemorating the first anniver- 
sary of his death. e. 
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But for occasional entries, the following bibliography of books and 
articles about Wiechert does not include all critical writings that have 
appeared outside Germany and the United States. Nor can it claim com- 


pleteness for these two countries. German newspaper pieces, for example, - 


are for the most part deleted. In recent years they have been especially 
numerous both in tribute and attack. Many are of relatively little value 
except to future biographers and historians of taste. Several obscure 
items given here I have not had the chance to read. They are repeated 
from earlier lists on the possibility that they may have critical value. 
With the view of maintaining an up to date Wiechert bibliography I 
shall be happy to receive further data from my colleagues. 


Books and Monographs 


Ernst Wiechert, der Mensch und sein Werk, Munich, 1951 (collection 
of articles; revision and expansion of Bekenntnis zu Ernst Wiechert, 


Munich, 1947) 

Cramer, Hans, Das zeitgendssische Romanwerk Ernst Wiecherts, Diss. 
Miinster i. W., 1934 (interpretation from National Socialist point of 
view; protest against Die blauen Schwingen, approval of Der Toten- 
wolf) 

Ebeling, Hans, Ernst Wiechert, Wiesbaden, 1947 (with detailed biblio- 
graphy of W’s works, revision of Berlin, 1937 edition) 

Fries, Heinrich, Ernst Wiechert, eine theologische Besinnung, Speyer, 
1949 

Ollesch, Helmut, Ernst Wiechert, ? , 1949 

Petersen, Carol, Ernst Wiechert, Mensch der Stille, Hamburg, 1947 

Stein, Wolfgang von, Ernst Wiechert, ein Dichter der Generations- 
probleme, Bonn, 1937 


Articles | 

Baer, Lydia, “Ew’s Die blauen Schwingen,” Modern Language Quarterly, 
X, No. 2 (1949) 198-219 

——_————, “A Study of EW with special reference to Jens Peter Jacob- 
sen and Rilke,” MLQ, V (1944), 469-480 

Belli, Adriano, “EW,” Corriere Padano, March, 1937 

Berger, Walter, “EW,” German Life & Letters, n.s., 1V, No. 1 (1950), 
11-18 

Bergstrasser, Arnold, “Das einfache Leben: Zu dem Roman von EW,” 
Monatshefte XXXVIII (1946), 293-297 

———~—~—~, review of Die Jerominkinder, German Books (Univ. of Chi- 
cago), I, No. 1 (1948), 37-38 

Blanck, Karl, “EW, Die Majorin,” Weltstimmen (December, 1934), 
492-497 

, “Jugend des Dichters EW, Walder und Menschen,” Welt- 

stimmmen (January, 1937) 

Bonnin, Gunther M., “W and Christian Humanism,” Books Abroad, 
XXIV (1950), 249-251 
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Branchart, Albert, “Ws Jugend und Ws Glaube,” Christliche Welt (De- 
cember 12, 1936), 555-558 
Brenner, Hans G., “EW. Zu seinem 50. Geburtstag,” Kélnische Zeitung, 
XX (1937), 247-248 . 
Bruns, Friedrich, “EW,” Monatshefte, XXXIX (1947), 355-372 
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Heyer, Elisabeth, “EW, eine zeitgemaBe literarische Studie,” Gral (Jan- 
uary, 1935), 159-162 (unfavorable) 
Heynemann, Marie, “EW’s Autobiography,” German Life & Letters, n.s., 
IV, No. 1 (1950), 6-10 
Hollmann, W., “Ethical Responsibility and Personal Freedom in the 
Works of EW,” The Germanic Review, XXV (1950), 37-49 
Isenstead, Erich W., “EW,” American German Review, XIV, iv (1948), 
7-8 
Jancke, Oscar, “EWs Sprache der Einfachheit,” Die Literatur, XXXIX 
(1937), 396-398 
Kauenhowen, Kurt, “EW: ein UmriB seines Schaffens,” Zeitschrift fiir 
deutsche Bildung, X; Heft 12 (1934), 598-605 
Knust, Hermann, “Die Majorin in der Oberklasse einer Frauenschule,” 
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Kriiger, H. K., “EW, Verfall einer dichterischen Sendung,” Der Buch- 
handler im neuen Reich (Berlin, March, 1943), 35-42 

Kunze, Wilhelm, “EW,” Hannoverscher Kurier, IX (1935), 6 

Mach, Dominik, ‘EW,” Freie Welt (December 23, 1936), 349-355 

Maggi, Iner, “EW und sein Schaffen,” Schweizer Monatshefte (Decem- 

T, 1936) 

Matull, Wilhelm, “HGreraussprache iiber einen Dichter,” Denkendes 
Volk (May-June, 1947), 173-174 

Meckel, Eberhard, “EW,” Leipz. N. Nachr. 104 (ca. 1932) 

Meyer, Selina, “EW’s Views on Religious Questions,” Germanic Re- 
view, XIII (1938), 284-288 

, “The Plow and the Soil in EW’s Works,” Monatshefte, XXX 
(1938), 314-319 

Meyer-Benfey, Heinrich, “Der Dichter EW: zu seinem Roman Die Magd 

des Jiirgen Doskocil, ” Die Hilfe (May 6, 1933), 261-263 

, “Neues von EW,” Die Hilfe (February, 1935), 320-322 

, “EW,” Die Hilfe (May 15, 1937), 204-209 (discussion of 
W’s works to date) 

Morgan, B. Q., “EWs Hirtennovelle: Versuch einer Stilanalyse,” German 
Quarterly, XIX, No. 4 (1946), 274-282 

Mueller, Walter J., “EW Bibliography” (typewritten, Ithaca, New York, 
1940) 

Neander-Nilsson, S., “EW,” Nya Dagligt Allebanda (Stockholm, Septem- 
ber, 1936) 

Nordoang, Irma, “EW: Tysklands store diktare,” Scenea (Stockholm, 
January, 1935) 

Paul, Adolf P., “Form und Stoff bei EW,” Das deutsche Wort (Febru- 
ary, 1936), 693-696 

Peters, J., “Das Werk EWs,” Die Biicherei (1940) _ 

PRISMA, published by Desch, Munich, contains “EW und sein Werk 
im Urteil der Presse” (May, 1947, page 49) and “Der Dichter EW 
und sein Werk” by H. E. Friedrich (April, 1947, page 24) as well 
as several short pieces by Wiechert 

Puknat, Siegfried B., “EW: A Modern Moralist,” Modern aa 
Forum, XXXV (1950), 14-23 

, “God, Man and Society in the Recent Fiction of EW,” Ger- 
man Life & Letters, n.s., Ill (1950), 221-230 
, “Max Picard and EW,” Monatshefte, XLII (1950), 371-384 

Pusey, W. W., review of “Der Dichter und die Zeit,” Monatshefte, 
XXXIX (1947), 200 

Ricaumont, Jacques de, “Rencontres avec EW,” Revue de Paris (No- 
vember, 1950), 134-142 

Richter, F. K., “EWs Totenmesse,” Sonntagspost (Winona, Minnesota), 
XXVI (1946), 5 


Wicechert Bibliography 413 


—___—, “EWs  Hirtennovelle: Zur Einfiihrung in das Werk des Dich- 
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NEWS AND NOTES 


The Goethe Society of Maryland and the District of Columbia was 
founded in the fall of 1931 and has been active all through these twenty 
eventful. years. Extensive reports on its activities were published in 
former issues of the Monatshefte: Vol. XXXVIII (1946), 367-370; Voi. 
XXXIX (1947), 406; Vol. XL (1948), 419. Cf. also the article by Stan- 
ley N. Werbow, “Goethe Celebrations in Maryland 1949” in the Twenty- 
Seventh Report of the Society for the History of the Germans in Mary- 
land (1950), 71-73. The Goethe Year gave new impulse to the Society. 
Whereas until! that time all lectures were held in Baltimore, in the fall 
of 1949 a second chapter was organized in Washington, D.C. The two 
chapters constitute one organization and both have common officers: 
President: Arno C. Schirokauer (Johns Hopkins); Vice-Presidents: Wolf- 
gang S. Seiferth (Howard) and Dieter Cunz (Maryland); Treasurer: Otto 

. Franke (Baltimore); Secretary: Hans Juergensen (Johns Hopkins). 
In the following we give a list of lectures arranged by the Society since 
the fall of 1948. The lecture schedules before that date were recorded 
in the above-mentioned issues of the Momnatshefte. For the lectures after 
the fall of 1949 we indicate in parentheses whether the lecture was given 
in Baltimore (B), Washington (W), or College Park (CP). 


1948/49 Alfred S. Ledermann (Eastern Shore State Hospital): 
“Vom Seelenleben unserer Dichter”; Wolfgang S. Seiferth (Howard): 
“Das deutsche Schicksal in Thomas Manns Doktor Faustus”; Dieter Cunz 
(Maryland): “Die deutsche Revolution von 1848”; Heinz Langerhanns 
(Gettysburg): “Die Philosphie der deutschen Klassik”; Arno C. Schiro- 
kauer (Johns Hopkins): “Die Briider Grimm”; Alexander Gillies 
(Leeds): “Herder and Goethe”; Siegfried H. Muller (Adelphi): “Ger- 
hart Hauptmann und Goethe”; Augustus J. Prahl (Maryland): “The 
Goethe Club of the City of New York”. 


2949/50 Adolph Meyer-Abich (Hamburg): “Goethes Naturbild” 
(B); Ernst Scheyer (Detroit): “Goethe as Draftsman and the Art of 
His Time” (B); Felix Morley (Washington): “Frankfurt Revisited” 
(W); Oskar Seidlin (Ohio State): “Goethe’s Vision of a New World” 
(B); Ernst Feise (Johns Hopkins): “Goethe’s Faust, Origin and Idea” 
(W); Oswei Temkin (Johns Hopkins): “Goethe as Scientist” (B); Lud- 
wig Hammerschlag (Maryland): “Die politische Dichtung der Deut- 
schen” (W); Gale Loose (Colorade): “Ernst Jiinger” (B); Julius 
Bab (New York): “Die Geschichte der Goetheschen Lyrik” (W); Zeyl- 
mans von Emmrichshofen (Haag): “Goethe’s Deeper Relation to Chris- 
tianity” (W); Adolf E. Zucker (Maryland): “The Forty-Eighters in 
America” (CP). 

1950/51 bie on S. Seiferth (Howard): “The Pact With the 
Devil in Literature 


lin): “Der Kampf fiir die Menschlichkeit in Deutschland” (W); Arno 
C. Schirokauer (Johns Hopkins): “German Poets of Fifty” (W); Hilde 


rior to Goethe” (W, B); Rainer Hildebrandt (Ber- . 
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D. Cohn (Swarthmore): “Die beiden Schwierigen in der deutschen 
Literatur” (B); Ernst Feise (Johns Hopkins): “Goethe’s Elective Affini- 
ties” (B); Edward Farber (Washington): “Goethe’s Tasso and the Tasso- 
Conflict Today” (W); Arno C. Schirokauer (Johns Hopkins): ‘“Hart- 
manns Armer Heinrich” (B); Adolf Meyer-Abich (Hamburg): “Natur 
und Geschichte, Begegnungen zwischen Natur- und Geisteswissenschaf- 
ten” (W,B); Dichter-Abend: Hans Carossa und Ricarda Huch (B); Wil- 
liam Hubben (George School): “Apokalyptisches Gedankengut bei Kier- 
kegaard, Dostojevski, Nietzsche, Kafka” (W); Edward H. Sehrt (George 
Washington): “The Brothers Grimm and German Romanticism” (CP). 


— Dieter Cunz 


Universitat Erlangen ebrt Professor Heuser. Fiir seine Foérderung 
und Vertiefung der geistigen Beziehungen zwischen Deutschland und 
Amerika hat die Universitit Erlangen dem Professor Dr. Frederick 
Heuser von der Columbia University, New York, den Ehrendoktor der 
Philosophie verliehen. Professor Heuser hat sich als Gerhart Haupt- 
mann Forscher und Kenner der modernen deutschen Literatur einen 
Namen gemacht, auch ist es seiner Initiative zu danken, daB das ,,Deutsche 
Haus“ in New York wieder eréffnet wurde. 


Eine Professur fiir Dr. Heinrich Briining an der Universitit Kéln. 
Professor Dr. ‘Heinrich Briining hat einen Ruf von der Universitat K6ln 
erhalten, wo er den Lehrstuhl und das Ordinariat fiir Staatswissenschaf- 
ten iibernommen hat. Dr. Briining war seit 1924 Mitglied des deutschen 
Reichstages, spater Vorsitzender der Zentrumfraktion und von 1930 bis 
1932 Reichskanzler. Seit 1935 war Dr. Briining Professor fiir Staatswis- 
senschaft und Staatsrecht an der Harvard Universitat, Cambridge. 


BOOKS RECEIVED 


1. Goethe — Das Leben tm Werk von Heinrich Meyer. Stromverlag, 
Hamburg-Bergedorf, 1951. 677 Seiten und 29 Seiten Register. 


2. Ernst Wiechert — Der Mensch und sein Werk. Eine Anthologie. 
Verlag Kurt Desch, Miinchen. 278 Seiten und 18 Seiten Zeittafel 
und Bibliographie. 


3. The Testament of Werter in Poetry and Drama by Stuart Pratt At- 
kins. Harvard University Press, 1949. 220 pages and 93 pages biblio- 
graphy. Price: $4.50. 

4. Germanische Altertumskunde, herausgegeben von Hermann Schnei- 
der. C. H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung, Miinchen, 1951. 482 
Seiten und 20 Seiten Sach- und Namensverzeichnis; 21 ganzseitige 
Bildtafeln und Kartenmaterial. Preis: Ganzleinen DM 22.00 


5. Englischer Geist in der Geschichte seiner Prosa von Ludwig Borin- 
ski. Verlag Herder, pine 1951. 219 Seiten und 32 Seiten An- 
merkungen. Preis: 6,80 DM. | 


6. Aristainetos: Erotische Briefe, — neu iibertragen und er- 
lautert von Albin Lesky. Artimis Verlag, Ziirich, 1951. 192 Seiten 
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7. Shakespeare und der Katholizismus von Heinrich Mutschmann und 
Karl Wentersdorf. Speyerer Studien, Pilger-Verlag, Speyer-Rhein, 
1950. 256 Seiten. Preis: Ganzleinen 10.80 DM. 


8. Thomas Mann by Henry Hatfield. New Direction Books, James 
Laughlin, Norfolk, Connecticut, 1951. 179 pages, with notes, biblio- 
graphy, and index. Price: $2.00. _ 

9. George Bernanos, Leben und Werk, von Oswald von Nostitz. Kleine 
Pilger Reihe, Palas Speyer-Rhein, 1951. 80 Seiten. Preis: 
Pappband 2.50 DM. 

10. Der Bunte Spiegel von Max Osborn. hier | Friedrich Krause, New 
York. 280 Seiten. Preis: $1.50 bei Rudolf Schick Publishing Co., 
700 Riverside Drive, New York. 


11. Sigrid Undset, Leben und Werk, von Alexander Baldus. Speyer 
Studien, Pilger-Verlag, Speyer-Rhein, 1951. 111 Seiten. Preis: Ganz- 
leinen 4.90 DM. 

12. Born That Way by Earl R. Carlson. The John Day Company, New 
York. 174 pages. Price: $2.50. 

13. The Engelmann Heritage, The German-English Academy and The 
National German-American Teachers Seminary at Milwaukee, pub- 
lished by The National Teachers’ Seminary Alumni Association. 
106 pages. Price: $1.00. 


14. Primitivism and Related Ideas in Eighteenth Century German Lyric 
by Erich A. G. Albrecht. Dissertation, The Johns Hopkins Univer- 


sity. 110 pages. 

15. Business Executives and the Humanities, Bulletin No. 3 of The South- 
ern Humanities Conference, published by The University of North 
Carolina Press, 1951, by Quentin Oliver McAllister. 114 pages. 
Price: $1.50. 


” 16. Original Elements in the French and German Passion Plays, by Ha- 
dassah Posey Goodman. Dissertation, Bryn Mawr College. 128 pages. 


17. Leid — Studien zur Bedeutung und Problemgeschichte in den grofen 
Epen der staufischen Zeit von Friedrich Maurer. Biblitheca Ger- 
manica, A. Francke Verlag, Bern, 1951. 283 Seiten. Preis: Fr. 19.50. 


18. Die Gedichte Walthers von der Vogelweide von Carl von Kraus. 
Walter de Gruyter und Co. Verlag, Berlin, 1951. XXXII und 243 
Seiten. Preis: Ganzl. DM 9.00. 


19. The Parzival of Wolfram von Eschenbach, translated into English 
Verse with Introduction and Notes by Edwin H. Zeydel and Bay- 
ard Quincy Morgan. University of North Carolina Studies, Num- 
ber V, 1951. 341 pages and 28 pages of notes. Price: $5.50. | 


20. The Pocket Oxford German Dictionary, German-English, Compiled 
by M. L. Barker and H. Homeyer; English-German, Compiled by 
C. T. Carr. Oxford University Press, New York, 1951. Price: $2.25. 


21. The Pocket Oxford English-German Dictionary, Compiled by C. T. 
Carr. Oxford University Press, New York, 1951. Price: $1.00. 
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22. 


23. 


24. 


25. 


26. 


27. 


28. 


29. 


30. 


31. 


The Poet and His Time, Three addresses by Ernst Wiechert. Trans- 
lated by Irene Taeuber with an introduction by George N. Shuster. 
Henry Regnery Company, 1948. 78 pages. Price: $2.00. _ 

Amerika und England im deutschen, ésterreichischen und schweize- 
rischen Schrifttum der Jahre 1945-1949. Eine Bibliographie von 
Richard Ménnig. Wiirtembergische Bibliotheksgesellschaft, W. Kohl- 
hammer Verlag, Stuttgart, 1951. 259 Seiten. Preis brosch. DM 10.00. 


Unsterblichkeit, Ihre metaphysische und anthropologische Bedeutung 
von Aloys Wenzi. Sammlung Dalp, Band 77, A. Francke Verlag, 
Bern. 216 Seiten. Preis: SF 7.80. 


Annalen der Deutschen Literatur, Eine Geschichte der deutschen 
Literatur von den Anfangen bis zur Gegenwart, unter Mitwirkung 
zahlreicher Fachgelehrter herausgegeben von Heinz Otto Burger. 
Erste Lieferung, 224 Seiten, umfaBt die Zeit bis 1350. J. B. Metz- 
lersche Verlagsbuchhandlung, Stuttgart. Preis DM 14.75 je Lieferung. 


Die Deutsche Literatur des Mittelalters. Verfasserlexikon, begriindet 
von Wolfgang Stammler, herausgegeben von Karl Langosch. Band 
IV, Lieferung 1. GroB Oktav 351 Seiten. Preis: DM 22.00. Verlag 
Walter De Gruyter & Co., Berlin W 35, Genthiner Str. 13. 


Heinrich Heine, Ein Leben zwischen Gestern und Heute, von Lud- 
wig Marcuse. Rowohlt Verlag, Hamburg, Juli 1951. 357 Seiten. 


The Age of the World. A Chapter in the History of Enlighten- 
ment by Heinrich Meyer, Muhlenberg College Press, Allentown, 
Pa., 1951. 


Das deutsche Hamletbild seit Goethe von Hans Jiirg Liithi. Nr. 74 
aus der Sammlung ,,Sprache und Dichtung“. Verlag Paul Haupt, 
Bern, 1951. 193 Seiten. Preis: Fr. 12.00. 


Die zawolf Reiche der Seele nach Goethes Faust-Schema von Arnd 
Jessen. Verlag Walter de Gruyter, Berlin, 1951. 64 Seiten. Preis: 
DM 3.80. 


John Bunyan, The Man and His Works by Henri Talon. Harvard 
University Press, 1951. 340 pages. Price: $5.00. 


TEXTBOOKS RECEIVED 


. First Readings in German Masterpieces by Walter Naumann, Uni- 


versity of Wisconsin. Ginn and Company, 1951. 276 pages of 
reading material. Price: $3.00. 3 

Lern- und Lesebuch by Charles M. Purin, formerly of the Univer- 
sity of Wisconsin, and Giinther Keil, Hunter College. The Dryden 
Press, 1951. 232 pages. Price: $2.60. 


. Expository German, Readings in the Sciences and the Arts by Francis 


J. Nock, University of Illinois. The Dryden Press, 1951. 154 pages 
reading material and 66 pages vocabulary. Price: $2.85. 


Das Unvergéangliche, Third Semester Reader; Selections from Ernst 
Glaeser, Wilhelm Schafer, Werner Bergengruen, and Hans Carossa, 
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edited by Luther A. Pflueger and J. Michael Moore, Muhlenberg 
College. American Book Company, 1951. 146 pages reading material 
and g1 pages vocabulary. Price: $2.60. 


German Short Stories of Today, Selections from Ernst Wiechert, 
Freimut Schwarz, Anna Seghers, Eduard Saenger, Franz Kafka, 
Martin Beheim, and Hermann Hesse, edited with notes and vocabu- 
lary by Hildegard Schumann and G. M. Wolff. D. C. Heath and 
Company, 1951. 124 pages reading material and 58 pages notes 
and vocabulary. Price: $1.60. 


Magda, A Short Novel by Georg von der Vring, edited with Notes, 
Appendix on Word Formation in German, and Vocabulary by Bay- 
ard Quincy Morgan, Stanford University. Ginn and Company, 1951. 
186 pages reading material and 93 pages notes and vocabulary. 
Price. $2.40. 
Camoridge Plain Texts Series: Gerhart Hauptmann “Die Weber”, 
edited by F. J. Stopp, Price: $.65 — Adalbert Stifter “Kalkstein”, 
edited by Eric A. Blackall, Price: $.45 — E. T. A. Hoffmann 
“Meister Martin der Kifer und seine Gesellen”, edited by Mrs. E. 
C. Stopp, Price: $.45. Cambridge University Press, New York. 
A Basic Course in German, A Cultural  speary by Edwin H. 
Zeydel, University of Cincinnati. D. C. Heath and Company, 1951. 
367 pages. Price: $2.75. 

For book reviews see forthcoming numbers. 


BOOK REVIEWS 


Heinrich Meyer hat eine Goethebiographie vorgelegt, die in der 
Grofziigigkeit ibrer Anlage alle bisherigen Beitrage amerikani- 
scher Goetheforscher iibertrifft. Sie verspricht eine weitrei- 
chende Wirkung — und vielleicht auch Erregung der Gemiiter. 
Die Schriftleitung hatte Professor Henel mit der Besprechung 
des Buches beauftragt, hat sich aber entschlossen, auch die in- 
zwischen von Professor Jockers gelieferte Rezension zu drucken, 
um verschiedene Auffassungen zu Worte kommen ‘zu lassen. 
Das letzte Wort bleibt den Lesern der Zeitschrift. 


Goethe, Das Leben im Werk. 
Heinrich Meyer, Hamburg-Bergedorf (Stromverlag), 1951. 707 Seiten. 


Heinrich Meyer versucht eine Darstellung, die der Vielschichtigkeit von Goethes 


Persénlichkeit und der verwirrenden Fiille seiner Bestrebungen und Tendenzen ge- 
recht werden soll. Man darf vermuten, daS er, von der Flachigkeit der meisten 
vorhandenen Goethe-Biographien unbefriedigt, ihnen ein Werk gegeniiberstellen 
wollte, das die volle K6rperlichkeit des wirklichen Lebens bewahrt. Wie problema- 
tisch ein solches Unternehmen ist, macht er selbst in dem wohl nachtraglich ge- 
schriebenen Vorwort klar. Will man Goethes Wesen und Wirken beschreiben, wie 
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sie wirklich waren, so miBte man eigentlich simtliche Werke, Briefe, Gesprache und 
Zeugnisse anderer Personen abdrucken oder in eine laufende Erzihlung verweben. 
Da dies nicht méglich ist, mu8 also doch eine Auswahl und Vereinfachung stattfin- 
den, das dreidimensionale Phinomen muB8 auf den flachigen Schirm der Darstellung 
projiziert, das unsagbare, vielfaltige Leben auf die Diirre einer einseitigen aber mit- 
teilbaren geistigen Deutung reduziert werden. Dieser Einsicht hatte sich der Ver- 
fasser bei dem Schreiben des Buches versperrt, mit dem Ergebnis, daB' er die ver- 
schiedensten Maf8stabe anlegt und sich haufig widerspricht. Aus Unvoreingenom- 
menheit und Wille zur Sachlichkeit wird schlieBlich cine Planlosigkeit, die den Wert 
dieses ehrgeizigen, groB angelegten und auf reichstem Wissen beruhenden Buches 
stark beeintrachtigt. 


Ein zweiter Antrieb zu dem Werk war wohl Heinrich Meyers Widerwille 
gegen die Goetheverehrung. Er méchte den Dichter verstehen als einen Menschen 
wie andere auch, der sich héchstens durch eine verwickeltere Psyche und héhere 
Ziele von dem Durchschnitt unterscheidet. Er schreibt mit betonter Respektlosig- 
keit, und er findet, Goethe sei herrschsiichtig, egozentrisch, unkritisch, humorlos 
und phantasielos gewesen, und noch dazu des abstrakten Denkens und objektiven 
Urteilens unfahig. Sein Buch ist also ein Nachziigler der in den zwanziger Jahren 
beliebten Biographien von Lytton Strachey, Philip Guedalla und Emil Ludwig, 
deren Absicht es war, die Helden friiherer Zeiten ihres Nimbus zu berauben — 
yto debunk them“, wie man auf Englisch sagte. Das Dilemma solcher Werke ist, 
da8 sie umso unniitzer und iiberfliissiger werden, je mehr es ihnen gelingt, ihren 
Gegenstand in seiner allzumenschlichen Armseligkeit erscheinen zu lassen, denn 
er ist ja dann iiberhaupt keiner besonderen Beachtung wert. Diesem Dilemma 
sucht Meyer zu entgehen, indem er erklirt, Goethes charakterliche Mangel (zu 
denen iibrigens auch Habgier und Neidsucht gehérten) hatten zwar seine Dramen 
und Romane verdorben, ihn aber zum Lyriker pradestiniert. Ein Lyriker ist also 
fiir ihn ein Mensch, der aus der bornierten Beschranktheit seiner Individualitat 
nicht heraus kann, sich in Phantasietraume verspinnt und diese als ,,cin beinahe 
mechanisch oder durch die Gehirnwindung bedingtes Plappern“, ,,als halb von sei- 
nem BewuBtsein dissoziiertes Faseln“ (S. 163) von sich gibt. Merkwiirdigerweise 
zieht er aber daraus nicht den Schlu®, daB die Produkte des Lyrikers barer Unsinn 
sind, sondern er erkennt einem unwahrscheinlichen, licherlichen Zwitter wie Mig- 
non und einem unsinnigen, narrischen Gesellen wie Werther einen musikali- 
schen Reiz und sogar poetische Giiltigkeit zu (S.152). Das Ende der_,,kiihl 
rationalen Kritik“ ist also die Einfiihrung eines von aller Wirklichkeit und Vernunft 
getrennten Begriffes ,,poetisch“, der durchaus als Wert verstanden wird. Und ganz 
ebenso mu8 das Wort ,,Genie“ 6fters dazu herhalten, den zertriimmerten Gétzen 
Goethe wieder zusammenzvleimen. 


Die vom Verfasser im Titel bekundete Absicht, Goethes Leben im Werk dar- 
zustellen, kann zweierlei bedeuten: zu zeigen, wie sich das Leben in den Werken 
gespiegelt oder niedergeschlagen hat; oder aber, wie Goethe seinen Werken statt 
der Wirklichkeit gelebt hat, wie die Dichtung auf Kosten und anstelle des Lebens 
entstanden ist. Der Verfasser halt diese zwei Bedeutungen nicht auseinander, denn 
er deutet die Werke manchmal als Niederschlag des Lebens, manchmal als Dar- 
stellung einer Traumwelt, des ungelebten Lebens. Zwar polemisiert er haufig und 
heftig gegen die altere biographische Methode und erklart, man diirfe das Leben 
nicht unmittelbar im Werk suchen, aber er selbst macht es vielfach nicht 
anders. Er verurteilt das ,,Faseln“ der Biographen, die in Weislingen eine Selbst- 
darstellung Goethes sehen, und die glauben, ,,die hiibsche Lotte Buff sei daran 
schuld gewesen, daB der Werther entstand“ (S.144). (Hochst ungerechte An- 
schuldigungen: man hat in Weislingen eine Ahnlichkeit der Lage, aber nicht eine 
Portratahnlichkeit mit Goethe gesehen; und es ist langst bekannt, da8 Lotte nur 
Spannungen ausléste, die in Goethe selbst bestanden, daB die Liebe zu ihr einer 
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der Anlisse, nicht aber die Ursache des Werkes war). Meyer selbst jedoch liefert 
zur Erklérung der ersten Gretchen-Szene die aus der Luft gegriffene Behauptung, 
Goethe habe ,,gewi8 mitunter eine angesprochen“ (S. 193), und zur Erklarung der 
Szene in Gretchens Zimmer die ebenso kiihne Vermutung, es sei Goethe natiirlich 
auch durch den Kopf gegangen, Lili zu verfiihren (S.123). Er erklart es fir 
»Vllige Phantasie“ der Biographen (gemeint ist wohl vor allem Hankamer), da8 
Minna Herzlieb das Vorbild der Ottilie in den Wahlverwandtschaften gewesen sei 
(S. 535), aber er verwendet volle dreiBig Seiten auf den Nachweis, daB nicht Minna 
sondern Silvie von Ziegesar den Dichter bei der Abfassung des Romans bewegte. 
Er hat damit eine wirkliche Entdeckung gemacht, erklart aber dann am Ende: ,,Es 
ist Nebensache, ob Silvie oder Minchen oder beide zu Ottilien wurden“ (S. 568). 
Warum dann der Aufwand? Ja sogar der von Goethe in der Metamorphose der 
Pflanzen vorgetragene Gedanke, Wachstum oder Sprossen sei eine sukzessive Fort- 
pflanzung, wird biographisch erklart, namlich durch das Erlebnis der nicht-sexuell 
bestimmten Liebe zu Charlotte von Stein, durch die Goethe eine geistige Férde- 
rung und Fruchtbarkeit empfangen habe (S. 284). Dieser Einfall wird mehrmals 
wiederholt und dahin erweitert, Goethe habe sein Schaffen als geistige Fortpflanzung 
empfunden, sich also in der sprossenden, sich selbst ausdehnenden Pflanze wiederer- 
kannt im Gegensatz zu der fruchttragenden, neue Individuen hervorbringenden. 
Nimmt man nun noch hinzu, da8 Goethes Bindung an Frau von Stein fiir Meyer 
(wie schon fiir Fairley) eine widernatiirliche und ungliickliche Sache ist, daB er 
die aus ihr entsprungenen Werke fiir peinlich, poetisch unreif und unvollendet er- 
klart (S. 228), und daB er noch obendrein Corona Schréter mindestens ebenso viel 
EinfluB auf die Entstehung der Iphigenie zugesteht als Charlotte von Stein, so ist 
man vollkommen verwirrt und weiB nicht mehr, wovon der Verfasser seinen Leser 
iiberzeugen will. 

Hochst interessant dagegen sind die Partien des Buches, in denen das Biogra- 
phische nicht in Ereignissen sondern in der Psyche des Dichters gesucht wird, 
in denen also nicht auBere sondern innere Erlebnisse als Quelle der Werke be- 
trachtet werden. Von Anregungen Thomas Manns ausgehend zeigt Meyer, wie 
Goethe sich immer wieder in unerreichbare Frauen verliebte, und wie er sich 
Liebschaften erdichtete, um dann das erdichtete Leben in ,,Erlebnisdichtung“ um- 
zusetzen. Diese Gedanken, denen der Verfasser ausfiihrlich nachgeht, sollten eigent- 
lich zu einer Psychologie des Dichters fiihren, die ihn als vom praktischen, tatigen 
Menschen grundsatzlich verschieden begreift in seinen Bediirfnissen sowohl wie 
in seinen Haltungen und Handlungen. Ansatze dazu finden sich bei Meyer. Er 
erklart, daB Goethe sein Leben lang ,,eine ungebandigte, immer ungeziigelte, lei- 
denschaftliche Natur blieb“, und daB die von Barker Fairley betonte Unreife und 
Unsicherheit des jungen Goethe seine eigentliche Natur war, die er nie ablegte. 
All das habe jedoch in ihm gelegen und sei deshalb nicht eigentlich anormal oder 
gefahrdend (S.113).. Goethes eigenstes Bediirfnis sei das Dichten und Schaffen 
von Werken gewesen, dafiir habe er sich freihalten und dafiir auf Ruhe und Er- 
fiillung verzichten miissen (S.281). Hier also wird Goethe etwa im Sinne von 
Denis de Rougemonts Buche Love in the Western World verstanden, das die 
Entstehung der romantischen Liebesdichtung aus unerfiillter, leidender und subli- 
mierter Liebe darstellt und ihre Entwicklung vom Tristan bis zur Gegenwart ver- 
folgt. Andererseits jedoch ist Meyer nicht willens, dem Dichter eine Sonderstel- 
lung zuzugestehen, er miSt ihn an den Normen des praktischen Menschen und 
findet ihn pathologisch, verstiegen und lacherlich. Goethes Instabilitit und Ruhe- 
losigkeit wird als schweres Gebrechen getadelt, und das Ungesunde, Unzulangliche, 
Unmenschliche seiner aus unerfiillter Leidenschaft entsprungenen Werke wird be- 
tont. Es wird erklirt, Goethe habe nach 1775 gelernt, objektiver zu sein und 
weniger zerst6rerisch zu dichten, aber es wird auch erklart, daB er dies erst nach 
1786, und daB er es nie gelernt habe. Der mehrfach behauptete Wandel in Goethes 
Schaffensweise wird nie klargemacht, die Unterschiede nicht dargetan, und das ist 
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ja auch nicht méglich angesichts von Meyers Grundthese. Aber selbst diese wird 
des fteren véllig umgestoBen, so etwa an folgender Stelle: ,,Der scharmante Eg- 
mont . . . ist weit mehr der natiirliche Goethe, der Weislingen-Goethe (siebe 
oben! ), der eine schnelle Eroberung in Maria macht, der Goethe, der die Wirts- 
téchter andichtet und anlacht und der bis ins Alter die Kellnerinnen kwuBt, als 
der Goethe, der sich in psychologische Subtilitaten hineinbegibt und als Tasso mit 
Antonio tibellaunig, schmollend, halb narrisch trotzt und argumentiert oder sich 
unter eine ideale Iphigenie stellt“ (S. 226 f.). 


Wir lesen auf S.54 und 62, Goethe sei kein sinnlicher Mensch gewesen (zu 
diesem Schlu8 kam auch W. Bode in seiner sorgfaltigen Studie tiber Goethes Liebes- 
leben, 1914), dagegen auf S. 194, ,,der leidenschaftlich veranlagte Goethe“ habe den 
Wunsch gehegt, ein Madchen zu verfiihren; auf S.12, Goethe habe seine Ehe 
»beinahe gebrochen“ in dem Verhiltnis zu Silvie von Ziegesar, dagegen auf S. 
535 ff., innerliche Untreue passe nicht zu Goethes Wesen, und er habe keine ernste 
Leidenschaft zu Silvie gehegt; auf S.159, Goethe hatte ,vorber . . . entsagen“ 
sollen, namlich bevor er in Frauen wie Friederike, Lili, Silvie und Marianne Ge- 
genliebe erregt hatte, dagegen auf S. 567, ,er konnte nicht vorber Entsagung be- 
wahren, da seine Phantasie auch ins Leben hinein unmittelbar wirkte und andere 
zum Leben erweckte und in ihnen das entziindete, was das Beste und Schénste 
und Poetischste war“. Wer sich tiber die Natur eines Dichters und deren Beur- 
teilung in solcher Weise unklar ist, ur.d dann die Werke aus der Natur des Dich- 
ters ableiten will, kann natiirlich zu keiner festen und haltbaren Einsicht kommen. 
Und so finden wir, daB Meyers Subtilitaten schlieBlich in den allerkonventionellsten 
und altmodischsten Urteilen miinden, namlich denen des 19. Jahrhunderts bis etwa 
zu Hermann Grimm. Nur Goethes Lyrik 14Bt er gelten, und von den langeren 
Werken nur Hermann und Dorothea und die Mitschuldigen — ausgerechnet die 
Mitschuldigen. 


Der Rezensent kann seine Pflicht, tiber den Inhalt eines Buches zu berichten 
und zu seinen Ergebnissen Stellung zu nehmen, bei Meyers Buche nicht erfiillen, 
weil er einfach nicht weiB, was der Verfasser zeigen oder beweisen will. Es kommt 
wohl nicht oft vor, daB ein Autor in dem MaBe, wie es hier geschieht, seine Leser 
qualt durch bestandige Abschweifungen, unzahlige Widerspriiche und Mangel an 
System und Aufbau. Das lose Gefiige des Werkes spiegelt sich in der losen 
Fiigung einzelner Satze: in Goethes Mutter, so héren wir, sind Ziige aus seiner 


Frau tibergegangen (S. 56; gemeint ist die Mutter in Hermann und Dorothea); die 


Wiirzburger Barockgebaude haben, ,,wo immer er auf sie traf“, auf Goethe keinen 
Eindruck gemacht (S.90); und bei dem Beitritt zur Loge Amalia erreicht Goethe 
bald die héheren Meistergrade (S. 260). Konjunktionen werden haufig verwandt, 
nicht um logische Beziehungen auszudriicken, sondern als bloBe Uberginge, die 
alles und nichts bedeuten kénnen. Es bleibt dem Leser iiberlassen, ausfindig zu 
machen, was der Verfasser meint, und das gilt nicht nur fiir einzelne Satze, sondern 
fiir ganze Kapitel und schlieBlich fiir das ganze Buch. 

Dafiir noch ein Beispiel: ,,Wie subtil damals die BewuBtheit Goethes arbeitete, 
zeigt die Verbindung alles dessen mit dem Prometheusmotiv und mit Spinoza. 
Wenn Gott die res cogitans ist, dann erfordert die Natur unseres Geistes, daB 
alles, was wir denken, eine Stufe méglicher Realitat sei. Das GeniusbewuBtsein 
und das BewuBtsein, daB alles, was ist, notwendig ist, sind somit verbunden; und 
sie sind Goethe bewuBt geworden“ (S. 199). Der vorhergehende Absatz zeigt, daB 
walles dessen“ sich auf Goethes Zaudern, Zégern, Zuwarten, Vertrauen, Starke, Be- 
herrschtsein, Sicherheit, Aufregung und Instabilitét bezieht. Fiir ,die Verbindung 
alles dessen mit dem Prometheusmotiv“ ist der Leser auf den eigenen Witz ange- 
wiesen. Der Verfasser verweigert die Auskunft. Prometheus wird erst 130 Seiten 
spater wieder erwahnt. Die Verbindung mit Spinoza erwartet man von dem nich- 
sten Satz, aber sie findet sich nicht. Stattdessen wird uns ein mon sequitur ge- 
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boten, welches daraus entsteht, daB die zweite Pramisse ausgelassen ist. (Es miiBte 
etwa heiBen: Wenn Gott die res cogitans ist, und wenn der Mensch ,,der kleine 
Gott der Welt“ ist, so sind auch die Gedanken des Menschen eine res cogitata 
und besitzen relative Realitat, ebenso wie die materielle ,,Welt, die res cogitata Gottes, 
absolute Realitat besitzt). Es folgt ein zweites non sequitur im nachsten Satze, und 
dann die Tautologie, daB zweierlei BewuBbtsein Goethe bewuBt geworden ist. Meyer 
fahrt fort, ,.Da8 er Egmont verjiingte, lag genau daran, daB er Faust verjiingte und 
sich anglich“, springt also wiederum unvermittelt ab und verwechselt noch dazu 
den gemeinsamen Grund zweier Vorginge mit der Begriindung des einen durch 
den anderen. Ist es nicht Ironie, daB der Autor dieser Satze Goethe einen jungen 
Mann nennt, ,,der da schreibt, was ihm in den Sinn kommt“? 

Das Buch macht den Ejindruck, als ob es nach langjahrigen und gewissenhaften 
Vorstudien in zu kurzer Zeit niedergeschrieben worden sei. Der Verfasser selbst 
scheint etwas besorgt um die Verstandlichkeit seines Werkes, denn er verlangt aus- 
driicklich, man solle es langsam und mehrmals lesen und das Gesagte iiberdenken. 
Aber je mehr man diesen Wunsch erfiillt, umso deutlicher werden die Wider- 
spriiche und umso unklarer die Ergebnisse. Es ware ein Verlust fiir die Wissen- 
schaft, wenn aus Meyers Arbeit nicht mehr gewonnen wiirde als die Erinnerung 
an eine Reihe gescheiter Einfalle. Vielleicht also kann er sich dazu entschlieBen, 
einen zweiten Ansatz zu machen und ein viel kiirzeres, aber streng durchdachtes 
und klar gegliedertes Buch zu liefern. Auf die Werkanalysen sollte er vielleicht 
verzichten, aber er kénnte uns eine wirklich angemessene Psychologie des NW. ..i- 
schen und Dichters Goethe geben, und auch iiber den Naturforscher hat er 
Wertvolles und Neues zu sagen. Wer Meyers friihere Arbeiten kennt, geht 
an das Kapitel tiber ,,Goethes Morphologie“ mit gespannter Erwartung, aber 
man wird auch hier der Lektiire nicht froh. Die Behauptung, ,,Goethe (wurde) 
irrigerweise zum Morphologen gemacht, wo er in Wahrheit der erste Bio- 
loge war“ (S. 406), wirkt verbliiffend angesichts der Kapiteliiberschrift und vieler 
Stellen im Text. Die auf derselben Seite zweimal gemachte Feststellung, es sei 
Goethe auf Erklarung, speziell physiologische Erklirung der Formwandlungen an- 
gekommen, steht im Widerspruch zu S. 414: ,Aber das eigentliche Denken ging 
bei ihm doch nicht . . . auf die botanische Entdeckung und Erklarung, sondern 
auf biologische Grunderkenntnisse“. Und wenn Meyer schlieBlich Goethes eigenste 
Grunderkenntnis in dem Prinzip der Steigerung sieht, dieses aber ,,ein recht geringes 
Ergebnis“ nennt (ebenda), und andererseits Goethes hohe Bedeutung noch fiir die 
neueste Morphologie hervorhebt (S. 430), so ist man wieder einmal védllig kon- 
sterniert. In welchem Sinne Linnés Praformationstheorie und dessen Theorie der 
physiologischen Funktionen der Teile des Stammes, sowie Goethes Theorie von der 
Verfeinerung der Safte durch Licht und Luft bloB ,,symbolisch gemeint“ sein kén- 
nen (S.411f.), bleibt ebenfalls ganz unklar. Wir lieBen uns gerne von Heinrich 
Meyer bereichern und belehren; warum muB er uns verbliiffen und verwirren? 

University of Wisconsin. —Heinrich Henel 


Goethe, Das Leben im Werk. 
Heinrich Meyer, Hamburg-Bergedorf, 1950. Strom-Verlag. 

Das mehrfach angezeigte Goethe-Buch von Heinrich Meyer, Professor am 
Mihlenberg College, Allentown, Pennsylvania, das zum Goethe-Jahr erscheinen 
sollte, aber irgendwie in Deutschland verschleppt wurde, liegt nunmehr in schéner 
Aufmachung und klarem Druck vor und wird von allen begriiBt werden, die sich 
um ein unvoreingenommenes Goethe-Bild bemiihen. Denn — um es gleich zu 
sagen — dieses Buch ist ganz unorthodox und geht an die schwere Aufgabe, den 
inneren Goethe herauszustellen, mit einer erfrischenden Unbekiimmertheit um her- 
kémmliche Meinungen und einem forschen Bekennermut heran, soda diejenigen, 
die gewohnt sind, mit verstaubten Brillen zu lesen, einen nicht geringen Schock 
empfinden, die andern aber, die mit ungetriibten Augen sehen wollen, hocherfreut 
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und dankbar sein werden. Wer also seinen harmonisch zugestutzten ,,Olympier“ 
sucht, der in ruhiger ,,Werdefreude“ sich im Symbol ,,vollendet“, der lege das Buch 
ungelesen zur Seite, denn er wird daran nur Argernis nehmen, ohne sich im ge- 
ringsten bereichern zu kénnen. Auf das Bereichern aber kommt bei einem so 
widerspruchsvollen Menschen wie Goethe alles an, wenn jene ,neue Aneignung“, 
von der Ortega y Gassett und Karl Jaspers gesprochen, statthaben und Goethe 
uns nicht verloren gehen soll. Wer immer heute an Goethe herangeht, mu8 sich 
bewuBt sein, daB er in schwerer Verantwortung steht, daB es nicht mehr geniigt, 
Bekanntes in neuer ,,Sicht“ umstilisieren, sondern daB man die verborgenen Quellen 
freilegen muB, aus welchen Leben und Werk gespeist werden. Kein Zeitalter hat 
ernster um die ,,existenzielle Wahrheit“ gerungen als das unsere, und keines war in 
seiner phrasenlosen Niichternheit so ehrlich, das 7 ragische dieser Existenz, das 
schénredender Humanitatsoptimismus so lange iiberkleistert, in seiner ungeschmink- 
ten Nacktheit zu zeigen. Diese Skepsis, die uns ein so tiefgriindiges Buch wie die 
»Tragische Literaturgeschichte“ von Walter Muschg geschenkt hat, ist auch bei 
Heinrich Meyer am Werk. Meyer kennt seine Goethe-Literatur und — seinen 
Goethe — so gut wie einer, aber er prunkt nicht mit seiner bibliographischen Kennt- 
nis, weil sie sich von selbst versteht. Er bringt weder FuBnoten, noch Anmerkun- 
gen und verzichtet auf jeden gelehrten Apparat. Er laBt einfach das Werk sprechen, 
besonders seinen ,ungeformten“ Teil, wie er sich in den Briefen, Tagebiichern, 
Reiseberichten zeigt, jenen unmittelbaren Gefiihlsergiissen und Betrachtungen, die 
in vieler Hinsicht aufschluBreicher, ,,wahrer“ sind als die vom Symbolwillen be- 
herrschten ,,Werke“. Er geht dabei mit einem, oft genial zu nennenden Spiirsinn 
vor, der, von vorgefaBter ,Schau“ nicht geblendet, aber von einem hellsichtigen 
Instinkt gelenkt wird, einem Geistblick, der ihn die entscheidenden Ziindpunkte, 
wo das Werk aus dem Leben aufflammt, miihelos finden laBt. So werden Beziehun- 
gen zwischen Leben und Werk aufgehellt, die bisher entweder ginzlich iibersehen 
oder als belanglos nicht erwahnt wurden, (besonders von den Goetherationalisten, 
denen sich der natiirliche, auf- und abwogende LebensprozeB in ein abstraktes 
Geist- oder Kriaftespiel verflichtigte). Wenn Meyer mit diesem verflachenden und 
zugleich vergewaltigenden Verfahren grindlich bricht und uns den brodelnden 
Seelengrund Goethes 6ffnet, aus dem die Liebe als allesbezwingende Triebkraft 
hervorquillt, so bringt er uns den einmaligen, tragischen Menschen Goethe nahe, 
den wir verstehen kénnen, der uns aber auch ein Mit-fiihlen und Mit-leiden ab- 
nétigt, zu dem wir uns friiher aus Scheu vor dem Uberlebensgrofen gar nicht zu 
bekennen wagten. In dieser Grunderkenntnis von Goethe als dem tragisch Lieben- 
den liegt einer der wertwollsten Beitrage Meyers zum neuen, ,,inneren Goethe“. 
Die Art, wie der Ubergang von erlebter Liebe ins Werk, besonders das lyrische, 
geschildert wird, ist zart erfiihlt und uniibertrefflich schén. Zu erfahren, wie dieser 
rastlose Goethe aus Liebe vor Liebe flieht, immer ein HéchstmaB des Erlebens sucht, 
nur aber, um sich die Erfiillung aus Riicksicht auf das Werk versagen zu miissen, 
wie der sich selbst Getreue zur ,,Treulosigkeit“ gegen geliebte Frauen geradezu 
verurteilt ist, das alles ist von so erschiitternder Tragik, daB man sich unwillkiirlich 
fragen muB, wie. nur ein so feinnerviger Mensch wie Goethe nicht unter diesem ihm 
auferlegten Schicksal, dem Schicksal eines ,,Gezeichneten“, zusammengebrochen ist. 
Er ist es nicht, und in dieser Bewahrung vor dem Schicksal liegt eine der gréBten 
menschlichen Leistungen Goethes, und, wenn man will, mehr ,,Vorbildliches* als 
in der vielberufenen olympischen Abgeklartheit, die wie vieles andere Gelehrtener- 
schleichnis ist. 

Es ist nur folgerichtig, da8 auf Grund dieser Auffassung von Goethe als dem 
groBen Erlebnistragiker die Goethesche Lyrik — im weitesten Sinn genommen — 
mit besonderer Eindringlichkeit behandelt und der Kiinstler Goethe tiberhaupt vor- 
ziiglich als lyrisches Genie gewiirdigt wird. Kapitel 8 (,,Die Frankfurter Lyri. 
Lili‘) und Kapitel 17 (,,Dichtung in Weimar“) gehéren unstreitig zum Feinsten, 
was zu diesem Thema gesagt worden ist, wie in rein psychologischer Hinsicht 
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Kapitel 22 (,,Der Mann von fiinfzig Jahren“) und Kapitel 23 (,,Der Mann von 
sechzig Jahren“) Spitzenleistungen seelischer Deutungskunst darstellen. Hier spricht 
ein feinsinniger Menschenkenner und nachschaffender Kiinstler in einer Sprache, 
die bei aller Einfachheit und Klarheit dichterisch beschwingt ist und unmittelbar 
ckt. 

= Nicht minder Treffliches wird gesagt iiber die Goethesche Naturlehre, die so 
iange stiefmiitterlich behandelt worden ist, weil man vor lauter Gelahrtheit den zu 
ihr hinfiihrenden Grundimpuls der Liebe, der sie zutiefst mit der Lyrik verbindet, 
nicht erkannt hat. Und doch lag diese Verbindung demjenigen klar vor Augen, 
der die lyrische Schénheit z.B. des Granitaufsatzes fiihlte und die seelische Er- 
griffenheit spiiren konnte, die hinter Goethes Ankiindigungen von der Findung 
des Zwischenkieferknochens oder der Urpflanze zitterte und ihn beim Betrachten 
von Farben- und Wolkenphainomenen mit leidenschaftlicher Erregung erfiillte. 
Meyer, selbst Naturkenner von nicht geringem Rang, hat auch fiir diese Dinge 
ein ungewohnliches Taktgefiihl, und man sagt auch hier nicht zu viel, wenn man 
sein ,,Goethes Morphologie“ iiberschriebenes 20. Kapitel als in seiner Art uniiber- 
trefflich bezeichnet. (Es ist héchste Zeit, daB sich unsere ,,Goetheliebhaber“ in- 
tensiever mit der Goetheschen Naturlehre befassen, denn hier, wenn irgendwo, liegen 
die tieferen Voraussetzungen zu seiner Klassik und die zartgezeichneten Grundlinien 
seiner Ethik, ohne welche die ganze Klassik eben doch nur eine schéne Form 
ware). Meyer zeigt auch hier einen Weg, besser und fachkundiger als Fairley, 
dem natiirlich damit das Verdienst nicht abgesprochen werden soll, als einer der 
ersten in diese geheimnisvollen Zusammenhange hineingeleuchtet zu haben. 


Wer offenen Auges ist, wird diese groBen Vorziige des Meyerschen Werkes 
dankbar anerkennen, wird sich aber, aus derselben Offenheit heraus, auch nicht 
verwehren kénnen, auf die kleinen und groBen Bedenklichkeiten hinzuweisen, die 
sich bei solch stark persénlicher Leistung notwendig einstellen miissen. Wir wollen 
hier auf Einzelheiten nicht eingehen, (denn wollten wir damit beginnen, so miiBten 
wir wohl eine kleine Broschiire schreiben). Wir wollen nur im Voriibergehen auf 
einige besonders pointierte Bemerkungen, wie z.B. auf Seiten 109, 118, 120, 152, 
256, 385, 401, 450, 506, 630 hinweisen, und auf einen zwischen Seiten 256 und 625 
zu Tage tretenden, nicht ungefahrlichen Widerspruch. Der Kenner merkt auch 
ohne Zitat, was gemeint ist. An diesen, wie an manchen anderen Stellen, lieBe 
sich (unter Berufung auf denselben Goethe) miihelos das Gegenteil behaupten, 
denn manchmal gewinnt man den Eindruck, daB hier weniger die Sache an sich 
als die Freude an der Formulierung, die ja im ganzen tiberlegen gehandhabt wird, 
die Aussageweise bestimmt hat. Wer Lust hat, auf die Treibjagd nach weiteren 
Beispielen zu gehen, der mége sich selbst die Miihe machen. Wir verzichten 
darauf, weil wir in ibnen keine Fehler aus Mangel an Kenntnis sondern eher 
Keckheiten eines kraftgelenken Fechters erblicken, der sich wenig darum kiimmert, 
ob er gelegentlich danebenhaut. (Das alles ist nur natiirlich bei einem, der Eigenes 
zu geben hat und es auf eigene Weise an den Mann bringen will. Man soll das 
nicht allzusehr bemangeln. Auf keinen Fall wiirde es berechtigt sein, den Wert 
der Leistung dadurch zu schmilern. Jeder hat das Recht auf seine Fehler. Es 
gilt auch in diesen Dingen, was Lessing seinen Nathan von den Religionseiferern 
sagen laBt: ,,Nur mu8 der Knorr den Knuppen hiibsch vertragen, nur muB ein 
Gipfelchen sich nicht vermessen, daB es allein der Erde nicht entschossen.‘) 


Nicht ganz dasselbe aber ist es, wenn es sich um die dem ganzen Werk zu 
Grunde liegende Gesamtanschauung, wenn man will, seine Idee oder Tendenz, 
handelt. Hier will es uns scheinen, daB der kluge Verfasser sich von seiner 
psychologisierenden Methode hat verfiihren lassen, das rein Seelische und Irrationale 
so tiberzubetonen, daB daneben das Ethische zu kurz kommt und der menschliche 
Goethe doch etwas zu bedenklich ins Menschlich-Allzumenschliche abzugleiten 
droht. Natiirlich ist es sein gutes Recht, (besonders im Hinblick auf den Titel des 
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Werkes), diese menschliche Seite besonders stark hervorzuheben, nur diirfte das 
nicht auf Kosten des Werkes und des mit zunehmendem Alter immer bewuBter 
geformten Persénlichkeitsideals geschehen, welche zusammen erst das ganze Goethe- 
Bild ausmachen. Wenn es richtig ist, daB der Mensch das Werk formt, so ist 
ebenso richtig, daB das Werk wieder in geheimnisvoller Wechselwirkung auf den 
Menschen zuriickwirkt und auch diesen bestimmt. Diese immer wirksame Polaritat, 
die der Verfasser so kenntnisreich in seiner Darstellung der Goetheschen Morpholo- 
gie dartut, wird im Ganzen in ihrer formbildenden Kraft nicht sichtbar und so 
kann Meyer zu der Schlu8folgerung kommen, da8 Goethe im Grund doch derselbe 
geblieben und iminer wieder zum Spielball des Damons geworden sei. Richtig 
daran ist nur, daB seine substantielle Anlage, wie in jedem Menschen, dieselbe 
bleibt, nicht aber, da% ihre Ausbriiche nicht durch einen energischen Formwillen 
in streng gezogene Bahnen gelenkt wiirden, innerhalb derer sich diese Anlage durch 
Entsagung entwickelt, steigert, lautert und so auch an sich jene Metamorphose 
vollzieht, die das Grundgesetz alles Lebendigen ist. 

Kommen wir auf diese Weise nicht doch wieder zum ,,alten Olympier“ zu- 
riick, den wir langst abgelehnt haben? Mit nichten. Denn es ist ein Unterschied, 
ob man durch Kampf, Resignation und Leid um eine Form ringt oder ob man 
diese von vornherein wie ein verw6hnter Gotterliebling in sich tragt und sie sich 
selbst iiberlaBt. Hier liegt die Ruhe am Anfang, dort am Ende, aber nicht als 
erreichter Besitz, sondern als heiferstrebtes Ziel. Es liegt uns fern, aus Goethe 
einen Idealmenschen zu machen, denn das ist er nicht. Aber ein Goethe, der nur 
liebt und strebt und der bei allem Streben in die Ferne doch immer nur zum 
Anfang zuriickkehrt, ist allenfalls Faust, aber eben darum nur der halbe Goethe. 
Ein Goethe, der nur rihrt, der nur unser psychologisches Interesse im Sinne Thomas 
Manns erregt, ist jedenfalls nicht der Goethe, an dem wir uns durch _,,neue 
Aneignung“ erheben kénnen. Sicher ist es nicht der Goethe, der uns aus den 
Wirren unserer Zeit hinausfiihrt, weil er selbst zu sehr dem Wirrwarr unterworfen 
ist. Fiihren kann nur der ganze Goethe, wenn er ganz, d.h. auch, vielleicht so- 
gar besonders, von der ethischen Seite gezeigt wird. Hierin versagt leider 
das sonst so verdienstvolle und geistreiche Buch. Wir wiinschen, da8 sein kluger 
Verfasser in einer hoffentlich bald n6étig werdenden zweiten Auflage sein Werk 
in diesem Sinne erginzen mége. DaB er es kann, ist keine Frage, und wer kann, 
der muB! 


University of Pennsylvania. —Ernst Jockers 


Der Roman, 
Leserhandbuch von Bernhard Rang. Verlag Herder, Freiburg, 1951. 316 Seiten mit 
Literatur-Nachweis und Autoren-Register. Preis: DM 8.50 

Roman, Novelle und Erzahlung nehmen im geistigen Haushalt des modernen 
Menschen, des gebildeten lesenden Publikums, eine nicht geringe Stellung ein. Die 
Zahl der in jedem Jahre auf dem Biichermarkte erscheinenden Werke der Prosa- 
kunst, die ernst genommen und zur ,guten Literatur‘ gerechnet werden wollen, geht 
in die Hunderte und iibertrifft der bloBen Zahl nach Drama und Lyrik bei weitem. 
Keinem Freunde guter Literatur wird es heute mehr einfallen, diese Literaturgat- 
tung zu der untersten Kategorie seines Lesestoffes zu rechnen. Aber anders als 
bei der iibrigen Dichtung, dem Drama und der Lyrik, fehlt selbst dem fir gute 
Literatur empfanglichen und interessierten Leser haufig das Verstandnis fiir die be- 
sonderen kiinstlerischen Probleme des Romans und der Erzahlkunst. Der Gegen- 
stand, der erzahlt wird, das Inhaltliche, das stoffliche oder gedankliche Thema 
nehmen die Aufmerksamkeit gefangen und beherrschen in vielen Fallen auch die 
Behandlung eines Prosawerkes im Lehrsaal unserer Colleges oder Universititen. 
Die eigentlichen kiinstlerischen Formfragen und die Probleme der Gestaltung im 
engeren wie im weiteren Sinne des Wortes werden dem Leser nicht klar, und 
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werden aus dem Verlauf einer Vorlesung oder der Behandlung eines Romans oder 
einer Novelle von dem Studenten nicht deutlich erfaBt. — In dem vorliegenden 
Buche, ausgehend von dem Satze ,,Alle Dichtung lebt vom Verstehen“, macht 
Bernhard Rang den Versuch, Bild und Gestalt eines Prosawerkes nachzuzeichnen 
und damit einige Lichter auf das Problem der Roman- und Erzahlkunst zu werfen. 
In den Kapiteln ,,Was ist ein Roman“?, ,,Der soziale Roman“, ,,Der weltanschau- 
liche Roman“, ,,Uber den klassischen und den modernen Roman“, ,,Zur Form 
der Novelle“, etc. sucht er in methodisch geschickter Weise bei dem naiv und 
unreflektiert aufnehmenden Leser den Sinn fiir die Problematik der Erzahlkunst 
zu wecken und zu vertiefen. Er versucht dem Leser den Blick zu 6ffnen fiir die - 
bildungshaften, sittlichen, weltanschaulichen Perspektiven und die eigenstaindigen 
Méglichkeiten — aber auch fiir die Grenzen — des Romans und der Prosa im all- 
gemeinen. Besonders gewinnbringend fiir den Leser diirfte das Mittelstiick dieses 
Buches. bleiben, wo der Verfasser die kiinstlerischen Formfragen und die Probleme 
der Gestaltung eines Prosawerkes behandelt: ,,Uber die Zeitformen“, ,,Umri8 der 
Figuren“, ,,Das Gesetz der Spannung“, ,,Von der Handlungsfiihrung“, ,,Echte und 
falsche Wirklichkeit“, ,Stimmung und Atmospiare“, ,,.Dichtung und Tendenz“. Das 
Treffende in der Behandlung dieser Kapitel und fiir den Leser besonders Gewinn- 
bringende liegt darin, daB der Verfasser nicht in generellen Urteilen sondern in 
sorgsamer Betrachtung reprasentativer Beispiele — genommen nicht nur aus der 
deutschen sondern auch aus der Literatur anderer Volker — dem Leser die Ant- 
wort zu geben versucht auf die Frage: Was ist es, was einen Roman, ein Prosawerk, 
welcher Art es auch immer sein mag, zu einem ,guten‘ Prosawerk macht? Diese 
Antworten sind in einer geschickten leicht verstandlichen Form gegeben, und der 
Verfasser bietet mit diesem Buche dem fiir Prosa-Dichtung interessierten Leser und 
dem kritisch aufmehmenden Studenten eine Handhabe, ein Prosawerk auf seinen 
iterarischen Wert hin beurteilen und einschatzen zu lernen. 


University of Wisconsin. —R. O. Roseler 
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